HAMLET: MASCARA Y TRAGICIDAD

por Eduardo Thomas D.

Enrique: (...). El tiempo esta ante nosotros.

(El alba! Este dia que esta ante nosotros -—decis
vosotros— lo haremos nosotros. /Si” ;Vosotros?. ..
;Saludais las vestimentas, a todas las costumbres!
Os ponéiws a hablar. Repetiréis todas las palabras
que fueron dichas siempre. ;Creéeis vivir? | Rurmiais
la vida de los muertos!

Pirandello. Enrique 1v. Acto 1.

I. INTRODUCCION: MASCARA Y DUDA TRAGICA

Mascara y **duda tragica”

Los personajes de Shakespeare se mueven en un mundo gue se funda-
menta en la tension entre la apariencia y la verdad. Agonistas dentro
de un mundo de mascaras, se ven obligados, a su vez, a enmascararse,
para poder subsistir en un medio esencialmente falso. El personaje
asciende a la categoria de heéroe tragico, cuando ——entre otras cosas—
se ve llevado por la situacion dramatica a una toma de concienclia res-
pecto de esta condicién del mundo y, en consecuencia, a la obhgacion
de reaccionar ante ella, autentificandose.

Inmerso en un universo de apariencias, el hombre aparece someti-
do a la angustia de la desconfianza ante el otro, cuyo rostro es un enigma
peligroso que debe descifrar. El enmascaramiento de los demas escon-
de una verdad posiblemente hostil, lo que le exige permanecer cons-
tantemente al acecho. Puede haber cercania fisica respecto del otro

pero siempre existe una apreclable lejania psicolégica. Esta contradic-
cion en las relaciones humanas es denominada por Felix Schwartzmann

auda tragica: *" Avasalla el animo la duda tragica, cuando surge frente al
asombroso contraste entre lo que se exterioriza y lo que verdaderamen-

1
te sees’’ .

'Félix Schwartzmann: Teoria de la expresion. Santiago, Ediciones de la Uni-
versidad de Chile, 1967 p. 132.
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El mundo presentado por Shakespeare en sus obras mas represen-
tativas es, en su esencia, ambiguo. De alli que la relacion del personaje
con €]l contorno sea falaz, y que sienta urgencia de expresar su verdade-
ro ser, lo que le es negado por la naturaleza misma del espacio en que
estd incerto. Nuestro cuerpo es mediador ineludible en la comunica-
cién con los otros y su mimica es insuficiente. Uno de los descubrimien-
tos melancolicos de Hamlet es la imposibilidad radical de exteriori-
zar su autentico dolor. . _ _

Es, sin embargo, la conciencia de la dualidad esencial del mundo lo
que conduce a los personajes de Shakespeare al descubrlmlento del
propio yo, generandose asi el proceso tragico: ' |
... el proceso de interiorizacion de lo tragico es correlativo de varia-
ciones en la experiencia del otro. Estos cambios se reflejan en el senti-
milento y en la conciencia de que, en alguna medida, los individuos se
descubren a si mismos en el disimulo ret‘iproco. Varia, pues, el senti-
do del ocultamiento cuando se reconoce que su reciprocidad conlleva
una especle de autognosis, pero es condicion necesaria, a fin de que la
‘simulaciéon ajena recobre en el conocimiento de uno, considerar a la
persona extrana en su simultinea transparencia y opacidad psico-
légica. De modo que el hombre también se conoce en el préjimo, en el
sentido de descubrirse uno en el otro cuando se descubre para el otro’*

o

[I. MASCARA Y ESCISION DEL YO

Deseamos aplicar los conceptos anteriores para un estudio de lo tra-
gico en Hamlet. Para arribar con éxito al buen puerto que es este objeti-
VO, €s atil acudir a la ayuda que pueden prestarnos otros conceptos,
pertenecientes a la teoria del psmoanahsls Utilizaremos las catego-
rias psicoanaliticas en la medida en que ellas nos pcrmltan una mejor
comprension del fenémeno tragico en el personaje.

Son de interes para este efccto las catcgorlas de ° pcrsona e ‘‘indi-
viduacion” de Jung. ' '
~ La persona es un “‘yo” falso que nos creamos para facilitar nuestra
relacmn con los demas; es una mdscara que adopta el hombre al asu-
mir un compromiso con la sociedad: |

'“En el fondo, la mascara no tiene nada de ‘real’, mas bien, constitu-
ye un compromiso entre el individuo y la sociedad, referente al papel
que ha de desemperiar por el hecho de tener un nombre, adquirir un
titulo o desemperiar un cargo siendo tal o cual personaje (...). Me-
diante la persona el hombre desea representar este o aquel otro papel,

’Id., p. 143.
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o bien apetece esconderse detrds de un antifaz; incluso llega a cons-
truirse determinada persona como baluarte”® -

La elaboracion de la persona significa una violencia a la p51que
del sujeto: - |

~“Una consciencia sdlo personal acentia con cierta escrupulosi-
dad sus derechos de propiedad y de autor referentes a sus contenidos e
intenta crear con ellos un todo, un conjunto. Pero todos aquellos conte-
nidos que no cuadran bien con este conjunto, o se descuidany se olvidan,
0 se reprimen y se niegan. Esto es también una especie de auto-educa-
cion, pero resulta excesivamente arbitraria y violenta. Tienen que
sacrificarse demasiados factores generales y humanos en favor de una
imagen ideal, en la que quisiera transformarse el individuo’”* _

La personalidad consciente, es para Jung un resorte mas o menos
arbitrario de la psique colectiva. La persona, aunque hace creer en su
individualidad a los demas y a uno mismo, en realidad es un papel im-
puesto por la sociedad, por la psique colectiva. La individualidad,
sin -embargo, se expresa, dice Jung, en la “‘singular elecciéon y defini-
cion de la persona”, y en la exteriorizacién indirecta del propio in-
consciente. . _

- El otro concepto de Jung que, hemos anotado, nos interesa para este
trabajo, el concepto de indiwiduacion, consiste en un descubrimiento
de la propia singularidad profunda, por medio de una evolucion que
conduce hacia el ser verdadero, inico e incomparable que cada uno de
Nnosotros es: | |

” 1nd1v1duac10n solo puede mgmﬁcar un proceso de desarrollo
psicologico que cumple con los destinos individuales dados que; para
decirlo con otras palabras, convierte al hombre en e/ determinado
individuo que siempre es (...). La finalidad de la individuaciéon no
‘es otra que la de liberar el si-mismo, por un lado de los envoltorios
postizos de la ‘persona’ y, por otro, del poder sugestivo de las image-
nes inconscientes’” . :

Lo que Jung entiende por si-mismo es la totalidad que conforman
el consciente y el inconsciente, los que se encuentran, afirma, en una
relacion de. complementariedad. De tal modo, el si-mismo no solo
incluye a la sique consciente, sino también a la inconsciente; es decir
engloba al “yo” consciente. Por eso, Jung piensa que el si-mismo

conforma una personalldad que coincide efectivamente con nosotros,
con nuestro yo.- ) |

3Ju;rlg. El yo y el inconsciente. Barcelona, Luis Editor, 1950, pp. 101 y 131.
4
Idl, pl- 100!

® Jung, op. cit., pp. 130-1.
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Sin embargo, prosigue Jung, no nos es posible conocer quiénes so-
mos como si-mismo, asl como nos conocemos como ‘persona’. Para
que pudiéramos hacerlo, seria necesario que la parte abarcara el
todo, que nuestro yo conscienté¢ abarcara también el inconsciente. La
verdad es que ““por mas que podamos ampliar el consciente, siempre
existira un sector indeterminado e indeterminable de inconsciente,
que pertenece también a la totalidad del si-mismo. De modo que el
si-mismo siempre seguira siendo una magnitud que nos desborde”.

El proceso de individuacion consiste en una expansion del cons-
ciente mediante un proceso largo, dificil y peligroso, en el que debe-
mos conocer, aceptar y dominar los factores de nuestro yo inconsciente,
tanto en su sector personal —conjunto de vivencias personales que
hemos relegado al inconsciente— como en el colectivo —conjunto de
iImagenes arquetipicas que hemos heredado de los siglos y siglos de
experiencia acumulada por la especie y que poseemos desde el naci-
miento:

“Cuanto mas adquiera uno el conocimiento de si mismo median-
te la 1ntrospeccion y la técnica correspondiente, tanto mas ha de desa-
parecer aquella capa del inconsciente personal que gravita sobre el
inconsclente colectivo. De este modo se crea una consciencia que ya
no esta aprisionada en el mundo de un *‘yo”’ mezquino y susceptible,
SINO0 que pasa a tomar parte en un mundo mas amplio, en lo objetivo.
Esta consciencia ampliada ya no sera aquel conglomerado suscepti-
ble y egoista de deseos, temores, esperanzas y ambiciones de caracter
personal, que tiene que ser compensado o acaso corregido por contra-
~ tendencias personales e inconscientes, sino que sera una funcién de
relacion, vinculada a lo objetivo, que pone al individuo en una incondi-
cional, obligatoria e indisoluble comunidad con el mundo’”.

Al final de este camino, si el hombre es capaz de llegar triunfante,
podra desarrollarse en armonia consigo mismo y con el mundo, trans-
formado en el director de su propia vida. Es un camino importante en
la trayectoria del héroe tragico de Shakespeare.

~Aparte de las categorias de “‘persona’” e “‘Individuacion’’, cree-
mos util para nuestro estudio la distincién que hace Karen Horney
entre tres aspectos del ser : el ser real o empirico, que abarca todo
lo que la persona es en su momento presente, tanto su cuerpo como su
psique; el ser ideal, que consiste en lo que la persona cree que deberia
ser, imagen 1deal inalcanzable, que se genera en lo que intuye que la
gente exige de ella. El ser ideal es una negacion al ser real y se asienta

.
Id., p. 136.
TLa neurosis y el desarrollo humano. Bs. Aires, Ed. Psique, 1955, Cfr., pp. 157 y 158.
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en un “deber ser”, constituido solo por fantasmas creados por la pro-
pia mente. La relacién con esta autoimagen es una especie de soberbia
que, segln se sienta realizada o no, puede conducir al orgullo o a la ver-
guenza mas terribles; puede también, incluso, conducir a la persona
al éxito social, pero como su fundamento es falso, el hombre tendra
que derrumbarse al advertir la verdad. | |

El ser verdadero es el mas vital. Para Karen Horney es:

“la fuerza interior ceniral, comun a todos los seres huma-
‘nos vy, sin embargo, unica en cada uno de ellos, que es la fuen-

te profunda de crecimiento’™

»

entendiendo por crecimiento el ‘“‘libre y sano desarrollo de acuerdo
con las potencias de cada individuo”. Al ser verdadero no nos lo re-
presentamos como imagen, sino que lo sentimos.

La contradiccion entre estas dimensiones del yo genera neurosis,
al hacerse abandono del yo verdadero para perseguir falsas autoidea-
lizaciones, y al contemplarse la odiada realidad del yo empirico desde
la perspectiva del yo ideal. Pretendemos, segin lo dice el titulo del
trabajo, investigar las relaciones existentes en Hamlet entre los
elementos de lo tragico y las diversas manifestaciones del tema de la
mascara, centrando nuestra perspectiva en el protagonista. Hemos
acudido a los conceptos psicoanaliticos anteriormente expuestos,
porque nos permiten clarificar y sistematizar nuestro analisis, y por-
que nos han parecido directamente relacionados con el mismo.

I11. LoS ELEMENTOS DE LO TRAGICO: ATMOSFERA TRAGICA, LUCHA Y

COLISION, TRIUNFO Y DERROTA, CULPA Y CAIDA TRAGICAS, GRANDEZA

DEL HOMBRE EN EL FRACASO, PREGUNTA POR LA VERDAD, PERDIDA Y
RENOVACION DE LA FE

Antes de abordar el estudio propiamente tal de Hamlet, haremos
una breve exposicion de lo que en él entenderemos por ‘‘elementos
tragicos’; es decir, aquellos que debe tener una situacién determina-
da para que merezca ser calificada como “‘tragica”.

Karl Jaspers, en su ensayo Esencia y formas de lo trdgico’,
sintetiza en el siguiente parrafo los fendmenos de lo tragico “‘segun la
exposicién y forma que han hallado en la poesia”:

| *Op. cit., p. 13.
® Buenos Aires, Ed. Sur, 1960.
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“la atmosfera tragica permite que la tension y la desgra-
cia se hagan sensibles sobre todo en el acontecer presente
o en el ser del mundo. Lo tragico se muestra en la lucha, en
el triunfo y en el sucumbir, en la culpa. Es la grandeza del
hombre en el fracaso. Se revela en la voluntad no condicio-

nada hacia la verdad como la mas profunda demrmoma
10 | |
del ente”"

Es en estos elementos que, segiin Jaspers, se concreta lo tragico en la -
literatura. Haremos una exposicion de ellos, tal como los explica este
filosoto, complementando su concepcion con la de otros pensadores,
cuando nos parezca conveniente.

La atmosfera tragica

Dice Jaspers que la atmésfera tragica ‘‘crece como lo. terriblemente
ldgubre y espantoso a lo que nosotros somos entregados. Es algo extra-
Nno que nos amenaza 1nelud1blemente -
“*Hacia donde dl[‘l_]amOS nuestros pasos, 10 que nuestro 0jo en-
cuentra lo que registra nuestro oido: esta en el aire lo que habra de ani-
quilarnos, hagamos lo que hiciéremos”"*
- La atmésfera tragica, tal como la concibe Jaspers constltuye un
_temple de animo del personaje.

Lucha y Colision: conﬂfcto _im*o[ubfe y necésfdad_trdgica

El segundo elemento de lo tragico distinguido por Jaspers es la “‘lucha
y colisidon” que nos presenta la situacion: traglca La poesia traglca
nos presenta siempre: | |
“una lucha de los hombres entre st o bien una lucha del
hombre consigo mismo. Excluyentes intereses propios
de la existencia humana, deberes, propiedades inheren-
‘tes del cardcter, impulsos, son los que se hallan emperia-
dos en la lucha reciproca (...). Sin embargo, todas estas
realidades constztuyen solo el material para el poeta que
nos brinda la vision del saber tragico. En este material nos
es mostrado lo que propiamente se halla emperiado en la
lucha y ‘ésta es szmultaneamente comprendida por obra de
la interpretacion’’, | | |

*Op. cit., p. 40.
1d., p. 40.
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ya sea por parte del personaje o del punto de vista general con que se nos
‘presenta la obra:

“Estas interpretaciones de la lucha constituyen realida-
des positiaas puesto que a partir de tal sentido tiene ori-
gen el mds poderoso tmpulso. El acontecer que se da en la
tragedia es el proceso revelador de tal sen tido**

Lo tragico, entonces, surge de una interpretacion que debe hacerse de
la lucha externa entre los personajes, y puede aparecer como ‘‘inma-
nente’’ o “‘trascendente’’. En la primera forma puede darse como lucha
del individuo y lo cdsmico o como lucha entre principios de la existen-
cia historica que se libera a través del proceso temporal. En el plano de
la trascendencia es una lucha entre los hombres y los dioses o bien entre
los dioses reciprocamente. ' ' |

Cuando la colision se da entre el indiwiduo y lo cosmico, adopta ca-
racteres realmente tragicos solamente si se presenta como acatamien-
to ante la norma —y no como mera arbitrariedad ante la ley:

“Lo uniwersal aparece concentrado en los poderes de la
soctedad, en sus diferentes estados, categorias, funcio-
nariwos (lo trdgico en la sociedad); o bien en el fuero inter-
no del cardacter humano como exigencia de las leyes eternas
que dentro del indwiduo se oponen a sus fuerzas y condi-
ciones esenciales (lo tragico en el caracter)”’

S1 el conflicto tragico aparece como oposicion de principios de la exis-
tencia histérica, el héroe tragico encarna lo nuevo y se enfrenta a la
poderosa persistencia de lo antiguo. L.a escena de esta lucha represen-
ta el momento de transicion de lo viejo hacia lo nuevo. El personaje es
portador de la primera forma del nuevo principio y deviene en victi-
ma necesaria al enfrentar al poder de lo ya estable(:ldo y fuerte. De su
muerte surgira el exito de lo nuevo.

En los casos que muestran una lucha entre el indwiduo y los dioses,
ésios son potencias Ininteligibles contra las que se revuelve el hom-
bre muriendo en la lucha. El hombre ignorante cae victima de esas
potencias de que deseaba escapar. Las potencias ceden, con todo, si
el hombre desea comprenderlas. | |

Por ualtimo, cuando aparecen los dioses en reciproca oposicion, el
hombre es victima, escenario e intérprete de la lucha librada por los

21d.. pPp., 42-3.
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dioses. Su grandeza estriba precisamente en su calidad de intérprete
“de las potencias, merced a la cual se iguala a ellas.

Si para Jaspers la pugna tragica debe ser Interpretada para saber
cuales son los factores que realmente se enfrentan, para Max Scheler
no cabe duda de que esos factores son, necesariamente, dos valores
positivos. |

Opina Max Scheler'® que lo tragico es la determinacién de una
eficiencia en el hacer y en el padecer. Un caracter es tragico, dice,
solo por una disposicién para un hacer y un padecer tragicos; y una “‘si-
tuacion’ sélo es tragica s1 esta llena de esa eficiencia.

Tal eficiencia —prosigue Scheler— debe estar encaminada en
una direccion: hacia la destruccidon de un ‘“‘valor positivo”’, es decir, de
un valor que tiene efectiva e ineludible existencia y que, por lo tanto,
hay que asumir. Es necesario que, por otro lado, la fuerza que destruye.
represente ella misma un valor positivo de jerarquia igual o inferior
a la del destruido, pero jamas superior.

En consecuencia, desde el punto de vista de este pensador, sélo pue-
de séer tragico un mundo en que existen valores en relacion y en movi-,
miento, donde transcurre el tiempo porque suceden cosas. Esos su-
cesos y €l transcurrir del tiempo marcan el nacimiento de algo y la pér-
dida y destruccion de algo.

El conflicto y el acontecer tragicos se caracterizan también por su
“inestabilidad” y, en consecuencia, por su necesidad.

“El acaecimiento tragico se nos manifiesta como fun-
dado en una constitucion del mundo que (pese a toda la
particularidad de las causas del acontecimiento, pese
a todos los nexos causales que lo produjeron al entrecru-
zarse, y que —como tales— no radican para nada en la cons-
titucion del mundo) siempre se halla como ‘‘en acecho”
bara producir a su vez *“‘tales’ acontecimientos. De tal suer-
te también esta dado ‘‘en acecho” y como presentimiento,
a la ntuicion; y en ello ya radica, pues, el otro cardcter esen-
cial del acontecimiento trdgico: “‘la inevitabilidad”’**.

La situacién tragica es, pues, necesaria. So6lo puede denominarse tra-
gica si la catastrofe es combatida libremente por todos los medios vy,
pese a ¢ello, aparece como necesaria:

13<«E} fendmeno de lo tragico’’ en El santo, el genio, el héroe. Bs. Aires, ed. Nova, 1961.
14
Id., p. 152,
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“la necesidad tragica es, ante todo, la inevitabilidad e
inevadibilidad fundadas en las esencias e interconexiones
esenciales de los factores del mundo”*®

Albin Lesky agrega un complemento interesante a las ideas de Jaspers
y Scheler sobre el conflicto tragico. Seriala que si bien se ha insistido
mucho hasta ahora sobre el caracter insoluble del conflicto tragico, es
perceptible que muchas tragedias (La Orestiada entre otras) presen-
tan una acciéon claramente tragica y desenlaces nada catastréficos.
Por ello, distingue entre wvision trdagica del mundo (aquella perspec-
tiva para la que el universo es intrinsecamente tragico), sifuacion trd-
giwca (en la que se dan los elementos de lo tragico pero que se abre fi-
nalmente en posibilidades de solucion) y conflicto trdgico absoluto
(que no presenta salida alguna y conduce a una catastrofe inevitable)™®

TI'riunfo y Derrota

En una tragedia —dice Jaspers— deben producirse un triunfo y una
derrota. Lo singular es que el triunfo debe ser obtenido por el que fra-
casa, y eso en el mismo acto de fracasar. |

Jaspers ve el problema desde diferentes angulos. Bajo cierto pun-
to de vista podria decirse que en la tragedia triunfa lo universal, lo
Intemporal; pero

“en el reconocimiento de esto unwersal se da al mismo
tiempo una recusacion: lo universal es del cardcter de
necesidad que reviste el fracaso de la grandeza. humana
que se le opone’. '

Y desde una perspectiva mas elevada ain puede decirse que en la trage-
dia no trlunfa nada:

“Ante lo trascendente, todo es finito y relatwo, o sea que
todo es digno de ser amqmlada lo particular y Zo uni-
versal, la excepcion y el orden™.

‘T'ampoco puede decirse que triunfe lo trascendente, puesto que

15

Id., p. 161.
16Albm Lesky. La tragedia griega. Barcelona, Ed. Labor, (Nueva Col. Labor N° 17),
1970, Cfr., pp. 30y ss.
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“se expresa a través del todo, pero no predomina ni se
somete, en virtud de que es indwisible”

De este triunfo y derrota surge un orden nuevo

““que por su parte es un orden historico, el cual recién en-
tonces reviste validez para el saber tragico™ |

La culpa tragica

Lo tragico —dice Jaspers— toma su sentido en el hecho de que la catas-
trofe es la punicion de la culpa. Esta puede adoptar diversas formas.
En un sentido amplié, la culpa se encuentra en el mero hecho de exis-
tir; en otro sentido mas restringido, la culpa nace de una accion de-
terminada. |

La existencia misma aparece como culpa en cuanto

“yo soy culpable del mal que acontece en el mundo si no
he hecho hasta el sacrificio de mi vida cuanto he podzdo
para evitarlo; yo soy culpable porque vivo y puedo seguir
‘viviendo mientras esto sucede. De modo que a todos abar—
ca la culpa colectiva de lo que sucede®

Es culpable la existencia porque es inherente a ella obrar la restric-
cion de otras existencias.

Puede ser culpable una existencia por el mero hecho de su origen. Por
mas que a la persona se le haya impuesto su origen, sin que en ello in-
terviniera su voluntad, es culpable sin quererlo por ser portadora de
ese origen pecaminoso.

Puede también radicar la culpa en el caracter del individuo. El
caracter obstinado, tenaz, o la incapacidad para superar la modali-
dad del mismo, constituyen la culpa de la cual surge el destino tragico.
En este caso, €l individuo se enfrenta a su propio caracter como a un
destino personal.

La culpa, en un sentido restringido, se encuentra en la accion indi-
vidual, la que aparece ejecutada en total libertad. La accidn del héroe
tragico:

7 L
1 Jaspers, op. cit., pp. 47-9. Para Jaspers lo tragico es un saber acerca de lo esencml
en cuanto la situacion tragica revela un aspecto del ser. S

'®1d., p. 50.
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“Surge como moralmente necesaria y verdadera, escla-
rectdamente inspirada en la fuente de la libertad. El
hombre no puede escapar de la culpa, mientras obra recta
vy verdaderamente; la culpa misma posee cierto cardcter
de no culpabilidad. El hombre lo acepta en st, no cede a la
culpa, y se wnstala frente a su culpa no por la tenacidad de
la obstinacion, sino por obra de la verdad que ha de fmca-
sar en el sacrificio”

Por su parte, Scheler ve en la culpa tragica no una condiciéon para el fe-
nomeno tragico, sino que €l nacleo mismo de lo tragico. '

“no es la muerte, o algun otro mal, sino su ‘caer en falta’
* ;. 5520
lo que conforma el destino tragico del héroe”

En su opinién, ya que la accién trégica implica una destruccién de va-
lores que debe aparecer como necesaria e inevitable, la culpa tragica
no podra ser atribuida a nadle en forma clara y precisa. No quiere decir
esto que en la tragedla exista una falta de culpa, sino 51mplemente
que esa culpa no puede ser locallzada Nlnguna OmISIOIl 0 tccmca
:podrla evitar la catastrofe. ' |

~ El nacleo de esta culpa ‘‘necesaria” e “‘inocente’ se muestra clara-
mente en el tlpo de personaje que Scheler llama ‘heéroe tragico de la
revelacién ética”. Se trata del héroe que vislumbra un valor superior
no conocido todawa por la sociedad. Al actuar conforme a esta pers-
pectwa diferente a la estab]emda la masa ‘‘cumple con su deber con
_franqueza condenandolo necemrzameme Este héroe: ' -

“... ha de considerar malo y pemiciom —Yy por ende,
también, ‘indebido’— para él mismo, lo que de acuerdo
a la moral reinante es comzdemdo como ‘bueno’ y ‘debi-
do’ (...). Lo esencial es aqui la necesidad de engano en
que ha de caer el moralista mds justo en presencia del he-
roe tragico. Aunque el héroe trdgico de la revelacion ética
sea euvidentemente por su misma esencia lo contrario del
criminal, puede sin embargo llegar a no ser distinguible de
este, para su epoca (...). El héroe tragico de este tipo no
lncurre en Su culpa sino que “es vzcz‘zma de la misma.

mjaspcrs, op. cit., pp. 53-4.
*Scheler, op. cit., p. 119.
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Esta expresion, usada con toda justicia, refleja un mo-
“mento muy caracteristico de la ‘culpa tragica’; justa-
mente el hecho de que la ‘culpa’ viene a él, y no que
él va hacia la culpa™®?.

El héroe tragico, afirma Scheler, vislumbra en su campo de accion
un actuar y un omitir ‘culpables’”. Las posibilidades de eleccion que
se le presentan lo conducen sin evasion posible a alguna especie de cul-
pa, de la cual sera necesaritamente victima. H _

Mientras la falta moral o culpable se origina en el acto de eleccion,
la falta tragica se origina ya en la esfera de eleccion:

“El héroe tragico se ‘vuelve’ culpable en un actuar libre de

Se trata de un actuar nacido de una eleccion en que todas las alternati-
vas le conducen a caer en falta. o

Para Lesky, la culpa tragica puede ser ética —de hecho,. Lesky
reconoce que la tragedia griega puede haber tenido, entre otras, una
funcién didictica—; pero fundamentalmente, piensa, esa culpa debe
interpretarse como un error de comprensién del hombre acerca de su
situacién en el universo, que lo conduce a actuar equivocadamcnte
frente a la realidad. Segin Lesky, éste seria el concepto de “culpa
tragica’’ mas acorde con la mentalidad grlegaza. _
- En iIntima relacion con este concepto de “‘culpa tragica” se en-
cuentra otro concepto que también desarrolla Lesky: el de “‘caida tra-
gica”. Segin Lesky, la caida trigica se produce cuando el héroe pasa
de una situacién de armonia y conformidad con el mundo a otra de
desconcierto ante el hallazgo de la realidad verdadera. La caida tra-
gica es, pues, un proceso interior del personaje y forma parte importan-
te del proceso de individuacién que se ha sefialado anteriormente
como propia del héroe tragico shakespereano. '

Grandeza del hombre en el fracaso

Este es otro elemento que, segun Jaspcrs constltuye lo tragico:

“Por el hecho de no ser un dios, el hombre se empequerie-
ce y aniquila;, —pero su grandeza consiste en que impulsa
las humanas posibilidades hasta la mas extrema medida,
pudiendo hasta perderse conscientemente en ellas”™

411d., p. 167.
2214., p. 168.
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Por eso, el héroe tragico es el hombre exaltado a un grado mayor que lo
ubica mas alla del bien y del mal, porque su grandeza se origina en la ex-
periencia misma de la situacion limite:

“Su oposicion, su tenacidad, su arrogancia arrastranlo
hacia la ‘grandeza’ del mal. Su capacidad de soportar, su
desafio, su amor, lo elevan hacia el bien”

. g

Lo cierto es que, en cualquiera de los dos casos, esté en el bien o en el
mal, es un hombre superior:

“FEn el bien integrindose y aniquilandose en el mal, en

ambas situaciones fracasando, como existencia, en vir-

tud de la consecuencia, ya sea de lo real o de lo presuntwa-
g ) y 1124 .

mente indeterminado

La pregunta por la verdad

Considera Jaspers esencial a lo tragico la no unidad de la verdad. Con
esto quiere decir que las dos potencias que entran en colisién son
igualmente verdaderas.

“De ahi que en la tragedia sea uvital el interrogante: ;que
es verdad? y su correlacion: ;quién tiene razon? /tiené lo
]usto éxito en este mundo? ;triunfa lo verdadero? La revela-
cidn de la verdad en todo lo que produce un efecto y el mis-
-mo tiempo la limitacion de esto verdadero vy, por lo mismo,
llegar a conocer lo injusto en todo, constituye el proceso
en la tragedza”25

Lain Entralgo: Pérdida y renovacion de la creencia

Para concluir esta exposicion preliminar, es conveniente mencionar
una idea de Pedro Lain Entralgo que puede iluminar varios de los con-
ceptos sobre lo tragico anotados anteriormente, y que, por otro lado,
reviste especial importancia en el caso de ‘““‘Hamlet”.

Piensa Pedro Lain Entralgoﬁf que la tragedia cobra espemales
brios en aquellas epocas hlstorlcas en que

.-2 Lesky, op- cit., , P- 35,
**Jaspers, op. cit., pp. 54 5.
_2“1d pp. 54-5.
®La curacién por la palabra en la ant:guedad cldsica. Revista de Occidente, Ma-
drid, 1958.
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“ha comenzado a producirse una crisis en las creen-

ctas bdsicas de una comunidad historica. La osadia ante
lo sagrado vy el temor de lo sagrado se mezclan entonces en
las almas de un modo turbio y angustioso”

1 Entonces el hombre siente inseguridad y miedo de regir su propia exis-
tencila, pero esta ansioso, al mismo tiempo, de autonomia personal.
La tragedia muestra esta situacion en su heroe, que

“se mueve y lucha en la zona limite de la existencia hu-
mana, aquella en que las posibilidades de ser hombres son
mds graves y amenazadoras. El poeta tragico pone sobre
la escena el conflicto de una persona noble y esforzada
qué pretende vivir en si 'y por st misma — Orestes en Argos,
Antigona en Tebas— y que todavia no sabe y no puede
hacerlo, tal vez porque eso que ella pretende no es y no serd
nunca posible en su mundo, o acaso, de un modo mds radi-
cal, porque no es humanamente posible. Cabria decir que
el héroe tragico vive en su mundo, pero no es de su mundo.
Con lo cual su aventura termina en tragedia, en conflicto
doloroso y compasible. El desenlace de la accion trdgica
~es ast el retorno del hombre a la creencia que, herida y viva
a la vez, todavia sigue dando sustentacion a su alma vy a su
pueblo: un retorno que necesariamente ha de pasar por el
dolor o por la muerte —este ultimo es el caso de la verdade-
ra tragedia—, porque el héroe ha ido mas alla de los limi-
tes a que llegaba su propra suficiencia en cuanto hombre
de su mundo, acaso en cuanto mero hombre. Solo sufrien-
do o muriendo puede conciliarse con la realidad quien
ha rebasado. el dmbito en que le era posible ordenar autd-
nomamente sus propios pasos”*’

Sobre la base de esta idea de Lain| Entralgo, se puede proponer que el
héroe tragico surge preferentemente en momentos iniciales de crisis cul-
tural, porque la tragedla nace de sus esfuerzos por individualizarse y
liberarse dentro de un mundo cuyas creencias —que acata a nivel cons-
ciente— rechaza inconscientemente como falsas. Se trata de un hombre
de excepcional autenticidad, que se ha adelantado a su tlempo El resul-
tado del proceso tragico sera un reencuentro con la crcenma ahora 1lu-
minada por el dolor de la experiencia limite. | |

27 pp. 301-302.
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IV. INTERPRETACION DE “HAMLET’’ A PARTIR DE LO TRAGICO

““La penetracion del cortesano, la lengua del letrado, la espada del
guerrero, la flor y la esperanza de este hermoso pais; el espejo de la mo-
da, el molde de la elegancia, el blanco de todas las miradas’: Nadie po-
dria, por benévolo que sea, dejar de sentir alguna extrafeza ante la
pintura que hace de Hamlet Ofelia, tan distinta del Hamlet que, oscuro y
malhumorado, se pasea rumiando sus pesares por los pasillos. El con-
traste es tan v1olento que la propla Ofelia exclama

Haber visto lo que v1 y ver ahora lo que veo *®

Ofelia se lamenta de la locura del principe y compara la figura que re-
cuerda de éste con la del demente actual. Sin embargo, ya en la primera
aparicion de Hamlet en la tragedla no es pomble reconocer al bri-
llante cortesano que describe la joven.

Hay una serie de indicios en la tragedia que pcrrmten pensar que
Harnlet tiene las condiciones de un buen cortesano.

Algo ha sucedido, que condujo a Hamlet desde esa situacién des-
crita por Ofelia a la que nosotros conocemos como Su actualldad en la
accion. | o

Una buena descripcion de ese proceso vivido por el personaje cree-
'mos encontrarla en el estudio de Eugenio Maria de Hostos:

“La educacion de Hamlet, bien amado de los suyvs, aca-
riciado por todas las sonrisas, invitado por todas las espe-
ranzas de la vida, favorecio el desarrollo de la sensibilidad:
su educacion intelectual favorecid el desarrollo de la idea-
lidad. Si su vida le enseriaba a amar, porque era amable,
los libros le ensennaban a considerar como realidad aque-
llas risuenas perspectivas de su wvida, porque desarro-
llaban la facultad que conuvierte en abstracciones, en ideas
generales, en conceptos, los hechos practicos, las ideas
difusas, los juicios parciales de la realidad™®

Es decir, Hamlet vivia en armonia con el universo, que todavia no se
le hacia problematico. Llevaba una existencia de principe sin con-
tratiempos graves. Su sencillez y espontaneidad le hacian querido

*Hamlet, m. 1. Utilizamos la edicién de las Obras Completas de Shakespearc

por Ed. Aguilar, 1966.
*? Eugenio Maria de Hnstns Hamlet. Bs. Alres Echcwnes INTI, 1953 p.57.
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del pueblo —asi lo senalan Claudio y el propio Hamlet—; su edad
adolescente le hacia vivir centrado en si mismo.

“Pero la vida real es vida de relaciones: con la naturaleza,
y se cree en un prmczpzo con la sociedad, y se cree en una
ley; consigo mismo, y se cree en una umdad Mzentms la
naturaleza y la sociedad vy el propzo ser mncuerdan se
crea una armonia; cuando desacuerdan se crea un con-
traste. En la relacidn de armonia, la naturaleza tiene un
nombre, el de Creador; una personificacidn, la tenebrosa-
mente lummosa de Dios; la sociedad tiene una forma, la
fraternidad; un representante, la augusta humanidad,
el ser interior hene una esencia, el espinitu; una aparien-
cia, la majestuosa del hombre original. En la relacion de
contraste, la naturaleza, ,lc_z soctedad, el ser, estan vactos:
ni Dios, ni humanidad, ni hombre™ .

De la relacién de armonia a la de contraste —prosigue Hostos—
hay todo un abismo, cuyo paso constituye una revblucién del espiritu,
cuyo resultado puede ser la salvacion o la muerte. En esa revolucion
debe sondearse el abismo hasta lo mas profundo.

“y llegar desde la sima hasta la cima”.

La tragedia de Hamlet nos presenta esa revoluciéon en el curso de su
desarrollo.

“Hamlet estudiaba en Wittemberg, cuando se consu-
maba su primera desgracia en Elsinor: su padre muere.

“Lo sabe y viene. Al esconder su dolor en el seno de su ma-
dre, se encuentra sin el dolor simpdtico que buscaba y es-
peraba. Su madre no puede sentir como él, porque ella no

’ _ ’ g 3
estd desamparada como él: se ha casado otra vez’™" .

Ademas se ha casado cuando sélo ha transcurrido un mes desde la muer-
te del Rey. Su nuevo marido es un hombre que, por lo menos desde la pers-
pectiva de Hamlet, no tiene ninguno de los merecimientos del padre
muerto. Hamlet siente gran admiracién por su padre. Es evidente que

*1d., pp. 57-8.
S1d. , p. 59. Sobre la evolucién de Hamlet, Cfr. también Margarita Quijano. Ham-
lety sus crmcox. México, Universidad Auténoma de México, 1962, p. 153 y ss.
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tiene una imagen idealizada de él. Por las caracteristicas de su persona-
lidad que llevamos anotadas y por la violenta reacciéon suya ante el ma-
trimonio de Gertrudis, cabe- pensar que algo semejante le ocurria con
su madre.

La experiencia del matnmomo de su madre provoca en Hamlet la
caida tragica. Esta se profundiza cuando se le aparece el fantasma
para revelarle el asesinato que cometi6 Claudio. El estado de Hamlet
a partir de ese momento lo explica Jaspers del siguiente modo:

“A quien Ze suceda lo que a Hamlet —quien sepa lo que
nadze sabe, pero sin saberlo a ciencia cierta— el mundo
se le presrenta nuevo y dzfereme Conserva para st lo que
no le es posible comunicar. Cada hombre, cada situacion,
cada orden particular muéstransele a través de la contra-
diccion, en cuanto se conmerten en medios de ocultacion
de la Uerdad no verdaderos en st’ 32 |

No ‘‘sabe a ciencia ciérta" porque —recordamos— el fantasma no le
parece del todo ﬁable puede ser una habll trampa del demonio a su
credulidad. |

Lo cierto es que, a partir del matrimonio de Gertrudis con Claudio,
Hamlet descubre que en el mundo existe una esencial contradiccién
entre ser y parecer. Gertrudis parecia amar profundamente al Rey
Hamlet; pero en realidad no lo amaba, puesto que por sensualidad vy
convemenma se casa con un hombre inferior a él, a los pocos dias de
su muerte . El mundo es un mundo de aparlenmas

‘Esta imagen contradictoria del mundo es extendlble tamblen al
ambito natural, a la raiz del universo:

“:Qué fastidiosas, rancias, vanas e initiles me parecen las
prdcticas todas de este mundo!. .. Vergiienza de ello. ;Ah!
iVergiienza! ;Es un jardin de malas hierbas sin escardar,
que crece para semilla; productos de naturaleza grosera
y amarga lo ocupan unicamente!. ..”>*.

El mundo en su naturaleza misma es apariencia vana, carne o materia
destinada a corromperse. Esta caracteristica es esencial al mundo de
Hamlet.

*2 Jaspers, op. cit. , p- 63.
*3Cfr. Hostos, op. cit., estudios de Gertrudis: pp- 33-38.

**Hamlet 1, 2. Cfr. Guerln y otros. Introduccion a la critica literaria. Buenos Aires.
Ed. Marymar, 1974, p. 95 y ss.
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El conflicto bélico, que se desarrolla en la tragedia como un telon
de fondo para el conflicto central, estd destinado también a mostrar
la vanidad y variedad de las practicas humanas. Basta observar que
si el Rey Hamlet vencié a Fortimbras padre y le gano ciertas tierras,
finalmente Fortinbras hijo ocupa nada menos que el trono del vence-
dor de su padre, y esto con la recomendacion expresa de Hamlet hijo.
T'antas muertes y guerras. . ¢ Para que? | '

Cuando Fortinbras conduce las tropas noruegas contra Polonia a
traves de Dinamarca, Hamlet se asombra de que tantos hombres vayan
a la muerte para disputar unas tierras que, segun el propio capitdn no-
ruego le confiesa, no arrendaria “ni por el precio de cmco ducados’.
Hamlet interpreta esta empresa de Fortinbras como “un tumor cau-
sado por exceso de riqueéza y de paz, que revienta en lo interior, sin ma-
nifestar fuera la causa de la muerte del paciente’ 7299 '

Esa guerra, por lo tanto, no es lo que parece ser. Lo terriblemente
contradictorio es que nazca, segun Hamlet, de la riqueza y de la paz. Ser
grande —piensa Hamlet— consiste en ““hallar noble querella por un
quitame alla esas pajas cuando esta en Juego el honor”’; esos veinte mil
hombres de Fortinbras van a la muerte ‘“‘por un caprlcho y una 1lusion
de gloria™. | |

 Esta pcrspcctwa es la de un | hombre a qulcn se le han hecho pcdazos
las creencias, ritos y valores fundamcntalcs sustentados hasta enton-
ces. Puede decirse que Hamlet no puede mirar sin destruir lo que mira,
desnudando su caracter aparenaal vacio: la corte, cl amor, la arnlstad |
las costumbres. . 3¢ | | - -

Si la caida tragica de Hamlet se inici6 antes de su didlogo con el fan-
tasma, igual cosa puede decirse de sus sospechas respecto. dcl asesl-
nato de su padre.

Cuando Horacio y los guardias le avisan de la apariciones del fan-
tasma y de sus probables intenciones de hablarle, Hamlet enuncia lo
que sera su proyecto inquebrantable durante toda la tragedia:

“:Los actos criminales surgiran a la vista de los hombres,
aunque los sepulte toda la tierra!” .

Los actos de Hamlet a nivel de la intriga externa se dirigen hacia el
esclarecimiento y mostracién a la sociedad del asesinato que tcrml-
no con la vida de su padre y hacia su venganza.

®Hamlet v, 4. | |
36 Cfr nuestra cita a Lain Entralgo, con que finahizamos la expos:.cmn sobre “‘lo
tragico”’. o
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Sin embargo, la voluntad de verdad que mueve a Hamlet es mas pro-
funda. Segun Jaspers, la verdad que Hamlet pretende develar es que

“el estado actual del mundo es de tal naturaleza que pue-
den ocurrir cosas asi, que cosas asi pueden permanecer

ocultas, que cosas asi pueden sustraerse al esclarecimien-
37
to”"" .

Hamlet desea encontrar e imponer la verdad en un mundo de aparien-
cias. Después de su conversacién con el espiritu de su padre asesinado,
por lo demas, siente que se le ha encomendado esa mision y que no le
resta otro camino que cumplirla: '

“iEl mundo esta fuera de quicio.’. .!
“:Oh U dita ! Oue :

;Oh, suerte maldita...! [Que haya nacido yo para
ponerlo en orden! 938 | |

El mundo, por su misma naturaleza, estd condenado a regirse por la
apariencia y a ser victima de la corrupcion. Por eso es una carcel. En su
primer di4logo con Rosencrantz y Guildenstern, expresa Hamlet esta
vision de un mundo privado de la libertad:

“HAMLET: Dinamarca es una carcel.
¢ o ¥ | - S , g
ROSENCRANTZ: ‘‘ En tal caso, también lo seria el mundo.
"HAMLET: §i, una soberbwa carcel, en la que hay muchas
~celdas, calabozos y mazmorras, y Dinamarca es una de
39
las peores™™ .

Pocos momentos antes, Hamlet ha conversado con el asombrado
Polonio, a quien no se le escapa la agudeza de su locura aparente Leha
dicho estas palabras que smtetlzan su terrlble y clarlwdente vision
del mundo " '

“ser honrado, segun anda hoy el mundo equwale a ser

escogzda uno entre diez mil... Porque si el sol ‘engendra
- gusanos en un perro muerto bemnda la car‘rorza szendo
un dios. . "°.

Jaspei‘s op. cit., p. 63.

*®Hamlet, 1, 5. |
®1d., u 2. Cfr. Guerin, op. <it., p. 99.
O amlet I, 2.
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Por lo mismo, recomienda el principe a Polonio, no debe permi-
~tirse a Ofelia pasear al sol, porque su belleza esta condenada por natu-
raleza a corromperse en este mundo, a pervertirse.

- Otro personaje, de caracteristicas opuestas a la de Hamlet, Laertes,
también expresa una vision del mundo radicalmente desconfiada, es-
pecialmente en lo que se refiere al medio cortesano. Laertes sabe
que el cortesano es el menos libre de los hombres. Pero acepta la falta
de libertady la falsedad como un orden logico y conveniente en el mun-
do. Atites de partir a Francia, recomienda a su hermana Ofeha que des-
confie de los galanteos de Hamlet: |

“quiza ahora te ame, y que al presente ninguna mancha
nt doblez emparne la pureza de sus intenciones. Pero de-
bes temer, al considerar su alta alcurnia, que el principe
no tiene voluntad propia, pues se halla sujeto a su naci-
‘miento, y no le es permiutido como a las personas de humil-
de categoria, pretender por st propio, pues de su eleccion
dependen la salud y prosperidad de todo el reino, y por
tanto su elevacion es preciso que se circunscriba a la voz y
5 asentzmzemo de aquel cuerpo de que es cabeza”“

Hamlet lleva, efectivamente, a Ofelia al despeﬁadero. Pem por
‘caminos y motivaciones diametralmente opuestas a los temidos por
“Laertes, cuya perspectiva corresponde a los valores establecidos,
aceptados por la opminion general. Hamlet asumird su responsabili-
dad de un modo dificilmente comprensible para el medio cortesano.

La diferencia de perspectivas que hemos visto entre Hamlet y Laer-
tes, no es sino una de las tantas concreciones de la dialéctica entre ser
y parecer que fundamenta la estructura de esta tragedla

La perspectiva de Hamlet nace de la conviccién de que se le ha enco-
mendado una importante causa cuyo real significado trata de com-
prender. Esa causa es el hallazgo y denuncia de la verdad, volver al
mundo a “‘su quiclo’’ _

De esta perspectiva y de este especial temple de animo del principe,
se origina que su lenguaje se diferencie profundamente del de los de-
mas personajes. Las palabras de Hamlet son las de un hombre com-

prometido con la verdad. Por eso se apartan de los usos y maneras con-
~vencionales, y por eso es temido por loco. |

Precisamente porque los demas si usan el lenguaje cotidiano, es
que Hamlet los rechaza como a personas que esconden la verdad. Si

*"Hamlet u, 2.
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¢l estd empenado en la busqueda del ser, no puede, de ningin modo,
conflar en gente que acepta pasivamente el parecer.

‘La desconfianza de Hamlet atecta a todos los personajes, incluso
a la Sombra, cuyo testimonio debera ser sometido a la prueba de la re-
presentacion teatral. Ofelia es tratada como instrumento vil del Rey
y de Polonio. Rosencrantz y Guildenstern son sometidos a un cuidadoso
escrutinio. S6lo Horacio, el hombre virtuoso y sincero, merece con-.
fianza*®. Cuando la inconsciente Reina pregunta a Hamlet, a propo-
sito de la muerte del Rey, **;Por qué parece que te afecta de un modo
tan particular?”’, Hamlet res ponde de inmediato: |

“;Parece’, seniora! jno; es! ;yo no sé parecer! no es solo
mi negro manto, buena madre, ni el obligado traje de rigu-
roso luto, no los vaporosos suspiros de un aliento ahogado;
no el raudal desbordante de los ojos, ni la expresion aba-
tida del semblante, junto con todas las formas, modos y
exteriorizaciones del dolor, lo que puede indicar mi esta-
do de dnimo. Todo esto es realmente apariencia, pues
son cosas que el hombre puede fingir; pero lo que dentro

~de mi siento sobrepuja a todas las exterioridades, que no
vienen a ser sino atavios y ga.[as de dolor’™*®.

Hamlet se siente ““extrafio en el mundo®, porque se considera a si
mismo Incapaz de fingir y a sus ojos los ritos sociales aparecen como
frias y vacias mésc’aras.'Sin‘embargo, no escapa a la ley del enmasca-
ramiento general, porque incluso su misma situacion de compromiso
con la verdad lo obliga a colocarse la mascara de su locura fingida.

En la locura de Hamlet vemos una clara concrecién del concepto
de “persona’” de Jung. Es una mascara, una personalidad falsa que se
ha creado como defensa contra el medio, y que le permite, a la vez, una
convivencia medianamente aceptable. Su situacién no le permite
continuar la vida portando la ““persona’ que antes le impuso el medio y
que, con variantes, se la impone a todos los personajes: la del cortesano.
Probablemente el Hamlet adolescente, en el pasado, podia vivir sin
problemas-con esa mascara de cortesano. Pero ahora se le impone la
necesidad de otra ‘“‘persona” que le permita guardar su secreto vy, al
mismo tiempo vivir sin mentir. Sélo una mascara de loco puede servir-
le para ello.

*2Cfr. “La dialéctica como forma de Hamlet” Guerin, op. cit., p. 96.
““Hamlet, 1, 2. |
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Sin embargo, la revoluciéon interna que estid viviendo, debe llevar-
lo mas alla de la proteccion que puede darle una mascara de loco. Ham-
let se encuentra en un Intenso e irrenunciable proceso de ‘‘individua-
cion’’. Su busqueda de la verdad debe pasar por el encuentro del pro-
p1o ser. |

Hamlet debe encontrarse a si mismo. Puede decirse que la accién
de la tragedia consiste en esta busqueda. La mayor dificultad de Ham-
let es que, perteneciendo a un mundo esencialmente contradictorio,
él tambien lo es. |

"La condicién conflictiva de Hamlet es explicable desde el esque-
ma de Karen Horney que expusimos anteriormente.

No ofrece gran dificultad establecer el *“‘yo real”” de Hamlet. Es un
principe heredero del trono de Dinamarca, que se enfrenta, prime-
ro a la sospecha, y luego a la certeza de que debe vengar a su padre asesi-
nado, segun exige la costumbre establecida por la tradicion. Vive la
desagradable circunstancia de ver ocupar el trono a un tio oportu-
nista y muy seguro de sus medios, cuando en realidad a quien corres-
ponde ocuparlo es a el. Debe agregarse a esta situacion la condicion
incestuosa del matrimonio de su padre y todo lo que éste implica en la
imagen de la madre.

Se entiende que este ‘“‘yo real” est4 llamado a la accién, al abandono
de la pasividad. Sin embargo, parte de €l es, precisamente, el hecho de
que, por motivos no bien entendidos por Hamlet, “todavia™ no se ha
movilizado hacia la ejecucidon de aquello que le exige la norma esta-
blecida. | |

El “yo 1deal” de Hamlet evidentemente uno de los términos que
crea tension al contrastar con el “yo real’’, consiste en el principe que
cumple conforme a la tradicion el deber de la venganza y que asume sus
derechos a la sucesion. El hombre de accion que no debilita su volun-
tad cuestionandose la realidad y que se impone a la circunstancia. El
“yo 1deal” corresponde a los valores vigentes en la corte, y esta presen-
te constantemente en las palabras del principe. |

El “yo verdadero” es otro término en el conflicto de Hamlet. S1 bien
éste admira a su padre, gobernante y guerrero, lo cierto es que su
verdadero ser no lo conduce en absoluto hacia la imagen bélica del Rey
asesinado. Por el contrario, el ‘“yo verdadero”’ de Hamlet se asien-
ta en tendencias humanistas modernas que en su mundo todavia se
encuentran incipientes y que el principe no se ha formulado claramen-
te. Estas tendencias rechazan la venganza sangrienta que exige la
tradicién y exigen una actitud interrogatoria del Individuo acerca
de su situacion en el universo y rcspecto del sentido de su actuar. Esta
actitud nueva contempla una concepcion del hombre y de la sociedad
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caracterizada por la relevancia del ser humano individual y por la in-
fluencia del cristianismo. Hay en sus raices una aspiracién intransi-
gente a la verdad y a la justicia.

- La conciencia de Hamlet, en consecuencia, vive en conflicto entre
los valores y costumbres tradicionales establecidos, y las tenden-
cias humanistas nuevas, todavia no bien delimitadas, pero existen-
tes como una vaga inqutetud en espiritus como el de Hamlet.

Hamlet, sin embargo, vive en un mundo incompatible con estos va-
lores que exige su yo verdadero. Se trata de una sociedad construida
integramente sobre los valores tradicionales, a los que no podria
nl querria renunciar. El propio Hamlet, a nivel consciente, postula
para si mismo un “‘yo ideal” que se ajusta a los valores. Con todo, se
le hace intolerable la ejecucidon ciega de los dictados tradicionales 4
cuya falsedad se le hace evidente en la estructura humana y social
completa.

‘Hay qu1enes 1nterpretan esta dialéctica interior del personaje
como la oposicion entre dos éticas; la barbara tradicional, que exige al
hijo el rito de la venganza del padre y jefe muerto, y la cristiana que con-
dena por mandato divino el suicidio, la venganza y el asesinato. Muchos
actos de Hamlet se explican como influencia de la creencia cristiana.
Irénicamente, la ideologla cristiana a veces guia los actos de Hamlet
en funcion de la venganza: no mata a Claudio cuando lo ve orando, por-
que una légica bastante barbara le indica que si lo mata en un momento
de oracion y arrepentimiento su alma se salvaria, lo que transtorma-
ria la venganza en un favor a la victima. La venganza debe ser total, y
exige la condena eterna de la victima, asi como al Rey Hamlet no se le
dio la oportunidad de arrepentirse de sus pecados. Sin embargo, no es
dudoso que la creencia cristiana, que tortura a Claudio, tenga influen-
cia en las reticencias de Hamlet ante la venganza sangrienta.

Lo cierto es que el conflicto de Hamlet se da entre estos dos polos:
los valores tradicionales, de raigambre barbara, en que se fundamenta
su ‘“‘yo ideal” y las tendencias de raigambre humanista y cristiana, en
que se asienta su “‘yo verdadero’”. Ambos polos son, para Hamlet, irre-
nunciables. Los valores de la tradicion constituyen las bases de la so-
ciedad en que vive y tienen profundas raices en su propia conciencia.
Hamlet desea, necesita vengar a su padre asesinado. Su “‘yo verdade-
ro”’, desconocido y nebuloso, inconsciente, se manifiesta a partir
de la caida tragica, generando la necesidad de encontrar una justifi-
cacion, un sentido superior a su acto vengador, lo que le conduce a cues-

**Cfr. Arnold Kettle, “De Hamlet a Lear”, en varios autores, Shakespeare en un
mundo cambiante. Bs. Aires. Ediciones Silaba, 1966, pp. 147-72.
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tionarse toda la estructura tradicional de su mundo presente, con sus
rituales y habitos. | ' |
Hamlet cae en una contradiccidon neurética. La tragedia nos mues-
tra su bisqueda del “yo verdadero”. En buenas cuentas, se trata de un
proceso de ‘‘individuacién”, que le conducira desde el quiebre de la
creencia al reencuentro con la creencia. Ese proceso significa para

Hamlet sufrir el dolor de la experiencia limite y enirentar 1nc]uso a
la muerte. ' ' '

En el nivel mas inmediato de interpretacién es evidente que Ham-
let se siente culpable por no haber matado a Claudio cuando su con-
ciencia le ex1ge hacerlo. Sin embargo, la situacién de Hamlet tiene
proyecciones mas profundas.

Desde el momento en que Hamlet tiene conciencia de que el mun-
do en que vive es una gran farsa, llena de rituales y tradiciones vacias,
debe hacer lo posible por encontrar e imponer la verdad. Mientras no
lo haga, por mas que las condiciones de ese mundo no las haya creado
él, sera culpable. Su inmovilidad y su pertenencia a ese mundo le hacen
culpable.

‘Si nos atenemos al criterio de Albin Lesky, el concepto de ‘culpa
tragica’ en su acepcién mas profunda apunta hacia un

“fallo ntelectual de lo que es correcto, un fallo de la nte-
ligencita humana en el embrollo en que se encuentra
- nuestra nida’’ |

El *“fallo intelectual” de Hamlet es el que siempre debe cometer ‘‘nece-
sariamente’’ el héroe que Scheler llama “‘de la revelaciéon ética”’. En la
medida que del sacrificio del héroe tragico siempre nace una nueva
moral, debemos pensar que esa denominacion, en lo que tiene de esen-
cial, es aplicable a todo heéroe tragico, y por lo tanto también a Hamlet.
Este es portador de una moral nueva, que se asienta en una concepcién
de la vida como busqueda y asuncion de la verdad. Se mueve, por lo tan-
to, de acuerdo a una perspectiva distinta y hasta contraria a la de los
demas, lo que le conducira a destruir y a ser destruido. .

La culpa de Hamlet, en su proyeccion mas profunda, es verse
obligado a asumir esa perspectiva frente a la existencia, cuando es
imposible asumirla. | |

El compromiso con la verdad imprime a Hamlet un comportamien-
to y un lenguaje dirigidos al desenmascaramiento del otro. Esa es la in-

“0p. cit., p.‘35;
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tencion de sus primeras “locuras ante Ofelia, que ella misma descri-
be a su padre: o

“estaba cosiendo en mi aposento, cuando el principe
Hamlet se presenta ante mi con el jubon todo descenido,
descubierta la cabeza, sucias las medias, sin ligas y cayen-
do sobre el tobillo a modo de grilletes; pdlido como su ca-
misa, chocando una con otra sus rodillas, y con tal doliente
expresion en el semblante como st hubiera escapado del
infierno para contar horrores... Me cogio de la muneca,
apretandome fuertemente; apartose después a la distan-
cia de un brazo; y con la otra mano puesta asi sobre su fren-
te, escudrinio con tanta atencion mi rostro como St quisie-
‘ra retratarlo. Permanecio ast largo tiempo, hasta que,
sacudiéndome el brazo y moviendo asi tres veces, de arriba
abajo, la cabeza, exhalo un suspiro tan profundo y dolo-
roso, que parecia deshacérsele en pedazos todo su ser vy
haber llegado al fin de su existencia. Hecho esto me dejo.:
y con la cabeza vuelta atras parecia hallar su camino sin
valerse de los ojos, pues se alejo por la puerta sin servirse
de ellos, y hasta el ultimo instante tuvo su lumbre fya en

46
mi’

No es dificil interpretar estos actos de Hamlet y su relacion con los
dialogos insultantes o impertinentes que con la joven sostiene pos-
teriormente. |
LLa *‘caida tragica”- de Hamlet su conclencia de ia indole falsa del
mundo, s€ inicia con un quiebre de la imagen materna vy, con ella, de
la mujer en general: *““fragilidad, tu nombre es mujer”’
Frente a las imagenes de Ofelia, dulce e inocentemente virginal
para unos; magquiavelica, independiente, segura de si misma y sen-
_sual para otros'’, creemos que algo de razén hay en ambas perspec-
tivas. Lo que parece indudable es que Hamlet siente serias dudas por
lo que esconde el bello rostro de la joven y que sus actitudes y lenguaje
" para con ella tienen por finalidad hacerle tomar conciencia de su pro-
pia verdad. Por lo menos, de 1a verdad que Hamlet ve en ella y en la rela-

- *Hamler, 1, 1.

*"Para ejemplificar ambas _perspectivas de Ofelia con posiciones extremas: Sal-
vador de Madariaga, El Hamlet de Shakespeare. Bs. Aires. Editorial Sudamericana,
1949. Sostiene la segunda imagen de Ofelia. Eugenio Maria de Hostos, op. cit., sostiene
el otro extremo, la Ofelia dulce y virginal. Nuestra mtcrpreta{:lén de la locura de Ofelia
se aproxima bastante a la que hace Madariaga. |
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cién que sostiene con ella. La “‘locura” de Hamlet y la muerte de Polonio
son experlencias que dejan en soledad a Ofelia, que no resiste enfren-
tar su verdad interior, lo que la hace enloquecer.

~ Semejante actitud muestra Hamlet ante su madre. Cuando la
fuerza a considerar la diferencia'que existe entre sus dos maridos,

Gertrudis debe penetrar €N Sus proplas motlvamones y grita angus-
tlada | |

“;Oh, Hamlet, no digas mas! me haces volver los ojos alma
‘adentro y alli distingo tan negras y pro fundas manchas,
que nunca podran borrarse”

Gertrudis no soporta salir de su sensual inconsciencia para ‘‘vol-
ver los ojos adentro”’. Como la mayor parte de la gente de Dinamarca, se
conforma con las apariencias de la vida: rehusa ‘‘ver’’. En consecuencia,
‘permanece ajena tanto a la presencia del fantasma en la habitacién
como a las implicancias metafisicas de la locura de su hijo.

Esta constante se mantiene en las relaciones de Hamlet con Rosen-
crantz y Guildenstern y con Polonio. A este ultimo lo desenmascara
poniendo en evid‘encia' su vacia condicién de oportunista servil, que
llega incluso a *‘ver’” lo que intuye que sus amos desean que vea:

“HAMLET. . Veis aquella nube cuya forma es muy seme-
- jante a un camella
“POLONIO. Por la misa, y que parece un camello realmente.
“HAMLET. Yo creo que parece una comadreja.
“POLONIO. Tiene el dorso de una comadreja

- ““HAMLET. O de una ballena. |

- ““POLONIO. Exacto; de una ballena™® .

La situacion- de testigo conscientemente critico de la condicion far-
sesca del mundo, lleva a Hamlet a exclamar para si mismo despues
de este dialogo con Polonio: |

“iMe van a volver loco de veras, y hasta el punito de esta-
Alar!”. | " | -_

Rosencrantz y ‘Guildénstern se acercan al principe por orden superior
y con una mision bien clara: descubrir su secreto. Son funcionarios,

43H.':lmlf:t m, 4. S ; |
- ®1d., m, 2. Parecido diilogo mantiene Ham]et despues con OSI‘IC (v,2), qulen
siente frio o calnr segin el gusto del amo. |
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por lo tanto, y sus relaciones para con €l se encuentran en esos términos
reales y no en los de -amistad sincera. Hamlet desenmascara esta situa-
c16n con despiadada violencia. '

La condicion falsa del mundo ‘es, sin embargo, irremediable. Los
personajes crean y protagonizan una mascarada de la que son a la vez
prisioneros. Esto puede percibirse. especialmente en Claudio, quien
demuestra tener conciencia de su propia corrupcion y falsedad, lo que
le permite elevarse a un rango superior entre los personajes de la tra-
gedia. Cuando junto con Polonio colocan a Ofelia en el camino de
Hamlet, esperando por intermedio de ella enterarse del secreto que
esconde el pr1nc1pe Polonio ordena a su hya que 51mule leer un libro
para que €l principe no sospeche que el encuentro €s 1ntencwnal y
luego dice a Claudlo

“materia es ésta en que a menudo nos hacemos dignos de
censura, y es cosa mds que probada que con el semblante
de la devocion llegamos a almibarar al mismo diablo” |

Ante estas palabras Claudio reacciona dolorido y murmura:

“;Oh, demasiado cierto! jQué duro latigazo dan a mi con-
ciencia estas palabras! No es mds repugnante el rostro
de una meretriz bajo el tinte seductor de los afeites que mi

accion  bajo mis pulcms fmses jOh, carga abrumado-
f::50 . -
ra.

Claudio tiene conciencia de sus actos y siente repugnancia de la baje-
za e infamia de la mascarada que protagoniza. Pero le es imposible
rectificarla. Incluso el arrepentimiento para la salvamon eterna le es
imposible. Cuando, removido hasta las entrafias por la escenifica-
ci6bn de su crimen montada por comicos a solicitud de Hamlet, intenta
rezar, se da cuenta de que

“Mis palabras vuelan a lo alto; mis pensamientos que-

‘dan en la tierra; palabras sin pensamzentos no van al cie-
1o 5751 |

Claudio sabe que mientras conserve los frutos del delito no puede
arrepentirse de modo efectivo. Las condiciones del mundo en que vive

5014 1, 1.
“Md. m, 3.
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y su propia condicién, hacen esos frutos irrenunciables. Presa de su
ambicion 'y de su sensualidad, Claudio no puede liberarse de una
situaciéon basada en una falsedad que ahora se desarrolla por si sola,
en buena parte ajena a su voluntad. Por eso, a pesar de su intima repug-
nancia y sentimento de culpa, dirige todos sus esfuerzos a eliminar a
su adversario para posesionarse definitivamente del poder y de la mu-
‘jer que le proporciona su crimen. Dinamarca, o sea el mundo, es una
carcel.

Las lucubracmnes de los soldados y de Horacio sobre el porque de
las apariciones del fantasma, al comienzo de la tragedia, manifies-
tan una concepcién de la realidad como influida por fuerzas del mas alla,
siempre prestas a manifestarse en sucesos extraordinarios que es
preciso interpretar. Horacio recuerda que la antigua Roma fue adver-
tida de la muerte de Julio César por hechos fantasticos y lagubres; los
soldados saben que el fantasma es el espiritu del rey, que es causa
orlglnal de la guerra que se avecina. De tal modo, a sus ojos la realidad
seria enmascaramiento de fuerzas ocultas que promueven calamida-
des, lo que obliga a mantenerse en guardia constante. Esto es un factor
mas de la ‘‘atmdsfera tragica” que rodea a los personajes de esta tra-
gedia y explica que Hamlet no confie en el fantasma pensando que
puede ser un disfraz del demonio.

Hamlet debe, pues, someter al fantasma a una prueba que le revele
la autenticidad de su rostro y de sus palabras.

~ El instrumento escogido por Hamlet ser el teatro:

“He oido contar que personas delincuentes, asistien-
“do a un acto teatral, se han sentido a veces tan profunda-
mente impresionadas por el solo hechizo de la escena, que
“en el acto han revelado sus delitos. . "%

Cuando los comicos llegan a Elsinor, Hamlet siente asombro ante la
fuerza con que expresa un dolor simulado cierto actor que, en un
“suefio de pasién’’, como dice el propio Hamlet, declama un texto en
que se llora la muerte de Hécuba. Observa Hamlet el contraste entre la
expresion de ese dolor fingido y su propio dolor real que es mexpresa-
ble, ni siquiera traducible en actos expresivos, como seria, por ejem-
plo, la venganza sangrienta.

Sin embargo, es precisamente ese ‘‘sueno de pasion’’, esa ficcion,
la unica fuerza capaz de remover en el hombre las raices obligandole
a exteriorizar su verdad interna y a romper su ficticia mascara coti-
diana.

21d., m, 2.
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Hamlet solicita a los comicos que escenifiquen un texto que repro-
duce la escena del asesinato del Rey. El y Horacio observaran atenta-

mente las reacciones de los reyes, quienes asistiran a la representacion.

La representacion teatral no tiene valor en si. Lo que importa es
la reaccién de los personajes espectadores ante lo que se escenifica
para ellos. La representacion teatral cumple la funcién de intensifi-
car la vivencia tragica, de remover las conciencias y, por lo tanto, de
impulsar la accion. Claudio, el personaje a quien va dirigida realmen-
te la representacion, reacciona herido en lo mas intimo de su ser, ex-
teriorizando su conmocién interna. Hamlet comprueba la autentici-
dad de lo dicho por el fantasma, y enfrenta ahora la necesidad de cum-
plir con su -deber. Ahora tiene que actuar. Gertrudis, hasta el instante
pasiva, sensual, inconsciente, reacciona con un impulso maternal:
intuye que debe preocuparse mas seriamente por su hijo>®. Es pre-
~cisamente en este momento que Claudio toma profunda conciencia de
su degradacion. Trata de orar y no puede. En lo sucesivo, sus actos se
dlrlglran a asesinar a Hamlet, quien indudablemente posee la verdad
y es un enemigo peligroso. Este, por su parte, sufre una culminacion
de su “‘caida tragica”. La vision del mundo que sustentara hasta en-
tonces, sufre un definitivo quiebre. Ya no le sera pos:ble de ninguna
manera, convivir con esa realidad. Ni siquiera con la mascara de loco.

La pregunta por la verdad conduce a Hamlet de modo natural a en-
frentarse al problema de la muerte, inseparable del problema del
sentido de la existencia. Culmina este proceso en la escena con los se-
pultureros en el cementerio, que sucede cuando regresa a Dinamarca
después de su accidentado viaje por mar. ' '

El didlogo de los dos sepultureros contrasta con la actitud reflexiva
de Hamlet. Ambos son hombres rudos, carentes de ‘educacion. Viven
en contacto diario con las sepulturas, lo que concede a sus palabras
una extrana profundidad. Pero aceptan el horror de la muerte como
una realidad concreta, irremediable, frente a la cual no cabe hacerse
embrollos metafisicos. Hamlet, en cambio, ha pasado por un calva-
rio que lo conduce, en esos momentos, al punto mas elevado de la expe-
riencia traglca | |

Uno de los sepultureros reconoce en una de las calaveras visibles en
el terreno a Yorik, un butén de la corte en que se cri6 Hamlet. Este
coge la calavera y dice: ' -

*3Cfr. Hostos, op. cit., lo referente a Gertrudis.
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"Mzl veces me llevo a cuestas, y ahora, ;qué horror sien-
to al recordarlo!, a su vista se me revuelve el estomago. Aqui
pendian aquellos labios que yo he besado no sé cuantas
veces. cQue se hicieron de tus chanzas, tus piruetas,
~tus canciones, tus rasgos de buen humor, que hacian pro-
rrumpir en una carcajada a toda la mesa? ;/Nada, ni sélo un
chiste szqmem para burlarte de tu propia mueca? ;Qué
haces ahi con la boca abierta? Vete ahora al tocador de
mi alma, y dile que, aunque se ponga el grueso de un dedo
de afeites, ha de venir forzosamente a esta linda figura’™*

Tras la mascara de la vida, se encuentra la verdad de la calavera, que
simboliza la muerte. El fin obligado de todos los hombres, de todo lo
viviente, esta alli, en los restos yacentes en la sepultura. De tal modo,
la vida misma es una falsa imagen mas o menos risueria, mis o menos
doliente. 'Todo es apariencia, ficcion, mascara engariadora, engendra-_
dora de 1lusiones. La muerte es la Unica verdad que unlﬁca e iguala a los
seres, como observa Hamlet a Horacio:

“Por qué no podria la imaginacion seguir las nobles
cenizas de Alejandro hasta encontrarlas tapando la boca
de un tonel? (...). Alejandro murio, Alejandro fue se-
pultado. Alejandro hizose polvo; el polvo es tierra; de
la tierra se hace el barro, ;y por qué con ese barro en que se
convirtid no podria taparse un barril de cerveza: el

Las diferencias de condiciones entre los hombres buenos y malos,
ricos y pobres, nobles y plebeyos, heroicos y mediocres, terminan por
confundirse al volver a su origen. Todo se iguala en el retorno a lo natu-
ral. Frente a esta verdad absoluta en que desemboca la conciencia de
Hamlet, todo lo humano transitorio aparece como mezquino y falso.

Las actitudes de Hamlet muestran ahora una serenidad muy distin-
ta al arrebatado temple del principe anterior al viaje por mar. La expe-
riencia tragica ha conducido a Hamlet a una reconciliacion entre su
ser y el mundo, al hacerlo aceptar que las contradicciones son parte
esencial del universo y del destino de los hombres. Al aceptar en su
conclencla esta verdad, asume un ‘‘saber’ superior que engendra en su
alma armoniay paz. | |

Ahora Hamlet ya completé su proceso de ° ‘individuacién” ; lo ve-
mos en posesién de su propio ser individual total y realizado. Su con-

*Hamiet. v, 1.
551(1., v
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clencia ha crecido, porque conoce y domina lo que antes era inconscien-
te y descontrolaba su existencia. S1 aceptaramos ver en el fantasma
una imagen arquetipica que dispara en Hamlet el proceso de individua-
ci6n, podriamos decir que lo que éste simboliza es ahora comprendido
por Hamlet. | |

Loos opuestos de su ser siguen siendo contrarios, pero se encuentran
en una relacion de armonia, de “‘complementariedad inevitable’. Si
el mundo es conflicto y falsedad por necesidad natural, la paz y la ver-
dad sélo pueden surgir del dolor, del sufrimiento en la lucha por enfren-
tar a la realidad y desenmascarar en ella a la verdad.

Hamlet ahora sabe que, como dice a los cortesanos después de su
pelea con Laertes en la tumba sobre el cadaver de Ofelia,

“... por mas que haga el mismo Hércules, el gato maulla-

rd y el perro ladrard mal que le cuadre’™ .

Comprende que la condicion humana es fruto de la necesidad univer-
sal. Lleno de este “‘saber tragico”’, actia frente a Laertes de modo sere-
no pero amenazador, cuando es agredido por €l en la tumba de Ofelia:

“LAERTES. [Queée el demonio lleve tu alma! (asiéndole v
braceando con él). o |

“HAMLET. Mal modo de rezar. Por favor, quita tus dedos
de mi cuello, pues aunque no soy irascible ni violento, hay

en mi algo peligroso, que tu presencia debe temer. Apar-
1907 |

la esamano’ .
Las reacciones de Hamlet frente a Laertes son significativas. Dice a
Horacio que siente afecto por el hermano de Ofelia, porque

“en la imagen de mi causa veo el retrato de la suya’ .

Sin embargo, se enfurece ante ‘“‘las alharacas de su pesar’’; es decir, le
irritan las manifestaciones que hace sobre la tumba de su hermana, de
dolor y de odio contra el propio Hamlet, causante de las muertes de Ofe-
lia y de Polonio, su padre. _
La irritacién de Hamlet ante las manifestaciones de dolor que hace
Laertes encima del cadaver de Ofelia solo puede comprenderse recor-
dando que el principe ha sufrido lo maximo que un hombre puede su-
frir, y que sabe, mejor que nadie, que el verdadero dolor no puede exte-

ﬁﬁld., V’ 1
4., v, 2.
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fiorizar—se Los gestos exagerados o “‘alharacas’ pertenecen. al teatro,
no corresponden al dolor real y profundo, que es inexpresable. Las
 demostraciones de Laertes, por su convencionalidad, constituyen una
‘reaccién que se genera en la superficie de la muerte de Ofelia, no en su
realidad profunda Hamlet 1 1ncrepa a Laertes d1c1endole |

“yo' "amaba a Ofelia; cuarenta mil hermanos que tuviera
no podrzan con todo su amor junto, sobrepujar el mio.
(a Laertes). ;Qué¢ estas dzspuesto a hacer por ella? (...).
:Vive Dios! Dime qué quieres hacer. ;Quiéres llorar?,
cquieres luchar? cquieres ayunar?, ;quieres desgarrarte’,
/quieres tragar vinagre o comerte un cocodrilo? Pues todo
esto haré yo. ;Vienes aqui para lloriquear, o para provo-
carme saltando en la tumba de Ofelia? ;Hazte sepultar
vwo con ella, que esto quiero yo; y ya que hablas de monta-
fas, deja ‘que sobre nosotros echen fanegas a millones,
hasta que nuestro promontorio, chamuscdndose la cresta
en la zona ardiente, deje el monte Osa como una z}ermga’

,3558
y st te empenas en gritar, rugiré tanto como tu’”" .

Todos esos gestos son intiles, falsos, teatrales. Si Laertes cree, muy
satisfecho, que ése es el modo correcto de asumir las muertes de su her-
mana y de su padre, esta equivocado. Esa es una solucién facil. Ham-
let puede también realizar todos €s0s gestos exterlores tan bien como
otro cualquiera. | - |

Dice Hamlet, con razén, que Laertes tiene una situacion semejante
a la suya. Igual que él, Laertes debe vengar a su padre, con la sola dite-
rencia de que también debe vengar a la hermana. La diferencia entre
ambos surge en la forma como asumen estas situaciones semejantes.
‘Laertes no sufre la “apertura de mundo” que afecta a Hamlet; sigue
inmerso en el “gran teatro del mundo” y se ajusta a la norma que éste
dicta. La diferencia se hace evidente si consideramos que Hamlet no
quiso matar a Claudio a traicién y demora la venganza porque tiene
que darle un sentido; a Laertes, en cambio, sélo le mueve 1a necesidad
de cumplir formalmente el deber establecido por la tradicion. Tiene
que matar a Hamlet eso es lo que le interesa Ly no el sentido protundo de
ese acto. |

Laertes no supera las formalidades exteriores impuestas por el
contorno social; le basta cumplir los rituales para sentirse conforme.
. Hamlet, en cambio, desconfia incluso de los gestos externos del hom-

®1d., v, 1.
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bre ante la muerte. Los comentarios de los sepultureros respecto del
entierro de Ofelia en tlerra sagrada parecen darle la razén a Hamlet:

“CLOWN 2°. ;Quieres que te diga la verdad? si la difunta
‘no fuese una dama distinguida, no le hubieran dado sepul-
tura cristiana. .

“CLoWN 1°, ;Cabal! ;Tu lo has dicho! y lo mds triste del
caso es que los poderosos hayan de tener en este mundo
mas facultad que los demds cristianos tienen en este mun-
" do para ahogarse, o para ahorcarse a su capricho’™” .

Sobre Ofelia pesa la sospecha de suicidio, por lo que deberia negar-
sele la sepultura en tierra sagrada. Sin embargo —aunque con restric-
ciones en la ceremonia— se le da sepultura en el cementerio sagrado.
La desoladora conclusiéon de los sepultureros se justifica plenamen-
te y devela un aspecto mas de la farsa que es el mundo.

- Que Hamlet haya alcanzado una reconciliacién con lo universal,
basada en una comprension del caracter necesariamente -contradlc-
torio y conflictivo del Cosmos, no quiere decir que abandone el deber
de hacer justicia. Por el contrario, para Hamlet sigue vigente la mi-
s16n de matar a Claudio:

“:Y no seria criminal dejar que ese cdncer de nuestra
naturaleza se cebe en ella con nuevas maldades?” .

Aunque la lucha sea imposible, aunque el mundo esté irremediable-
mente condenado a la falsedad y a la corrupcion, debe asumirse el com-
promiso con la verdad y la justicia.

La reconciliacién tragica proporciona también a Hamlet la con-
fianza en una voluntad superior que decide nuestros destinos. Después
de aceptar el duelo con Laertes. Hamlet siente una extrafia angustia,

n ‘‘presentimiento fatal”’. Asi lo confiesa a Horacio. Desecha, sin
embargo esta preocupacmn porque ' '

. &

. N0 creo en presagios; hasta en la caida de un g0T710N
interviene una providencia especial. S1 es esta la hora,
- no esta por venir; sino estd por venir, esta es la hora, y st esta
es la hora, vendrad de todos modos. No hay mads que hallarse
- prevenido. Pues s1 nadie es dueno de lo que ha de aban-
donar un dfa, ;qué importa abandonarlo tarde o tem-

prano 2.

°1d., v, 1.
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La reconciliacién con lo universal proporciona a Hamlet una armo-
nia mnterior que explica su disposicion para el duelo con Laertes, even-
to que habria sido inusitado para el Hamlet de los primeros cuatro ac-

tos. Igual cosa puede afirmarse de su reaccién al matar a Claudio y su
actitud final ante 1a muerte. '

Hamlet alcanza la armonia con su propio ser y con el mundo, ele-
vando la pregunta por la verdad y el compromiso con ella hasta el li-
mite de las posibilidades humanas. Alli reside su triunfo: en haber sido
capaz de pasar por aquella prueba permaneciendo fiel a su causa,
hasta que el dolor y el sufrimiento le abrieran, tras el ‘“‘gran teatro del
mundo’’, la realidad esencial. El solo hecho de asumir esa misiéon has-
ta las ultimas consecuencias, coloca a Hamlet en un lugar superlor a

los hombres. |

- El triunfo es obtenido por Hamlet en la derrota. El entendia su mi-
sibn como el ordenamiento de un mundo que se encontraba fuera de
““su quicio’’. Muy lejos de ordenar la realidad, Hamlet es aplastado por
ella, porque se enfrenta a una contradiccidon que se encuentra en la
raiz misma de lo natural. Hamlet sabe que su lucha es imposible; justa-
mente porque lo sabe y no abandona su causa, es que adqulere la subli-
midad del héroe tragico.

Las ultimas palabras que Hamlet dirige a Horacio constituyen un
reconocimiento de su fracaso, de que el conflicto permanece sin solu-
cionarse. También constituyen un legado a la humanidad de aquella
misién que €l entiende que le fue encomendada y que no pudo llevar a
fin con éxito:

“Yo muero, Horacio; ti vives; expltca mt conducta y ]us-
tificame a los ojos del que zgnore (...). ;Que nombre me
sobrevivird, de quedar ast las cosas zgnomdas &

La solicitud de Hamlet no es un simple deseo de *‘salvar su imagen’ a los
ojos de la posteridad; como observa Jaspers, nace de la certeza del prin-
cipe de que la verdad ‘“‘se produce primeramente en unioén con su re-
velacion en el conocimiento de los contemporaneos’?.

Como se lo planteara Hamlet al iniciarse la accién, es preciso que
la verdad *“‘surja a la vista de los hombres’. Sélo que al comienzo Ham-
let pensaba colocar un crimen a los ojos de la sociedad, y ahora quiere
‘que sea toda su historia personal lo que transmita Horacio, con todas
las implicancias metafisicas que ella tiene.

°ld., v, 2.
*20p. cit., p. 69.
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Hamlet deja como herencia a la humanidad la tragedia que le
tocé vivir. Si Horacio no cuenta lo que realmente le sucedié, los hom-
bres se quedarian con lo aparente y superficial de su historia. De el
depende que se conozcan las motivaciones profundas de cada uno

de sus actos, y con ellas la pregunta por la verdad, la busqueda de un
mundo libre del reinado alienante de la apariencia.

Hamlet hace también otra peticion a Horacio en aquellas Gltimas
palabras:

“No puedo viwir lo bastante para saber nuevas de Inglate-
rra, pero auguro que la eleccion recaera en Fortinbras;
- - - 63
tiene a su favor mi voz moribunda .

Es el reconocimiento de la derrota ante lo que carece de solucion. El
mundo debe proseguir en manos de aquel que no se hace problemas
metafisicos —la caracterizacion nominal de Fortinbras lo dice todo
al respecto—, como no se los hacia el propio padre de Hamlet, tan

admirado por su hijo. Si el mundo es una mascarada, debe ser maneja-
do para los fines practicos por quien no se haga problemas con ella. En
este sentido, Fortinbras es el hombre 1deal para asumir el mando de
Dinamarca; o sea, del mundo. Es antes que nada un hombre de accion,
respetuoso de los codigos morales y de los valores vigentes, pero movi-
do por la ambicion, no por el ansia de saber. Es capaz de espantarse
ante el espectaculo de los muertos, que abundan después de la masacre
del desenlace de la tragedia; esta interesado también en escuchar el
relato de Horacio al respecto; pero lo primero que hace es —"con do-
lor””’— abrazar la fortuna que tan inesperadamente se le ofrece:

“En cuanto a mi, con dolor abrazo mi jfortuna; tengo

sobre este reino antiguos derechos, que lo propicio de la
., . 64

ocasion me inctta a reclamar’

La herencia de Hamlet a la humanidad es fiel reflejo del confhcto
que le ha tocado vivir y del saber que le otorga la experiencia. Por un
lado, desea que sus historia se propague para que los hombres prolon-
guen su dolorosa busqueda de la verdad. Esa es la esperanza y su porta-
dor es Horacio. Por otro, el mundo necesita ser guiado, manejado de
acuerdo a su condicion actual, aparentemente irremediable, tan fal-

sa, tan lejana de lo verdadero. Esa es la realidad, y quien puede moverse
en ella es Fortinbras.

Lo demas es silencio.

¥ld.. v, 2.
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