EL TEATRO EXPERIMENTAL

CRIGEN Y ESTRUCTURA

EL Teatro Experimental es un movimiento que ticue por finalidad
organizar y desarrollar todos los aspectos del arte teatral. Nacid a la sombra
de la Universidad en el afio 1941, constituido en su totalidad por estudiantes
universitarios y egresados de dilerentes facuitades. Como todo movimiento
renovador, surgié no por el capricho de uno o varios hombres, sino para lle-
nar una necesidad que se dejaba sentir en la vida universitaria, y, por lo
tanto, en la atmdsfera intelectual y artistiea del pais entero. Tal necesidad
es una manifestacion especial de esa inquietud de rvealizarse plenamente y
de buscar nuevos caminos que, desde hace varios afios, se anuncia en el eam-
po econdmico, politico, social y en todas las demas manifestaciones de la
enltura.

Examinado el panorama teairal en nuestro pals, pareeid evidente que
el nuevo organismo debia propeunder al desarrvollo de cuatro puntos, los que
no sbélo podrian producir una favorable reaccién en nuestro ambiente, sino
que constituirian sus objetivos permanentes. He aqui los cuatro pnntos: l.o
Difnsién del Teatro Clasico y Moderno; 2.0 Teatro-Escuela; 3.0 Creacién de
un Ambiente Teatral; 4.0 Presentacion de nuevos valores.

El Teatro Experimental nacié pobre; pero su pobreza inicial fué su-
perada por el entusiasmo de sus miembros, quienes se desvelaron por cuidar
y dar forma a esta pequeia célula que ellos habian ereado.

Su organizacion es eminentemente demoeritica, Iin consecuencia, sus
priueipios y tdeticas tienen como finalidad tltima servir al pueblo, enfregén-
dole con entusiasmo todas sus conquistas artisticas. Ista organizacién
democritica ofrece los medios para apartar las viejas tradiciones y busear
nuevas normas y nuevas coneepeiones que estén mas de acuerdo eon la rea-
lidad y el desenvolvimiento material v ecultural del pueblo, enaundo aguéllas
estorben el camino.

La estructura del Teatro Experimental da a sns mieinbros el derecho
de elegir a sus dirigentes ¥, en todo momento, eriticarlos, controlarlos o pres-
cindir de ellos; les otorga igualmente participacién activa en el planeamiento
de prineipios, de técticas y de objetivos e interveneién, a traviés de eomi-
siones elegidas por ellos mismos, en las direetivas generales. En esta forma,
todas las determinaciones de la direeeién son comunicadas a la Asamblea Ge-
neral, que es la directiva maxima del movimiento,

Asi organizado el Teatro Experimental, pronfo se formé una clara con-
ciencia de que cra necesaria una estrategia precisa para que, al materializar
sus prineipios, no sufriera el tan eonocido fracaso en los asuntos teatrales
chilenos.

- U



Se presentaban dos problemas: repertorio y publico. Dos problemas que
habia que afronmtar con una autoeritica severa y un conocimiento profundo
de nuestro medio.

3 Qué obras debian ser interpretadas? Aquellas que se ajustaran mejor
a la capacidad de los aetores y que, al mismo tiempo, fueran de tal calidad
que sirvieran de estimulo a nuestro ambiente. Bs deecir. obras cortas, tipicas
de una época y que aseguraran la buena acogida del piblico. En un pals
donde no existe una tfradicién teatral sblida, donde no se ha producido un
gran movimiento que haya mostrado parte de las mil faecetas del arte del
teatro, es preciso, si se guiere crear nuevas tradieiones, nuevas normas y une-
vag eoncepciones, dar a conocer lo més representativo de la literatura drama-
tiea universal. Y es preciso hacerlo eon tino, desde lo simple hasta legar
—mientras se forma esa tradicién necesaria— a lo méis complejo.

Es necesario tambiin partir de un punto en el tiempo ¥ en el espacio,
punto que hay que elegir de acuerdo econ nuestros medios eulturales y sin
que ello signifique un marco estrecho e ineludible.

Asi estruetnrado, con la elara visibn de los problemas y de sns so-
luciones, el Teatro Experimental se presenté finalmente cu los cseenarios de
Santiago.

PRIMERAS FLINCIONES

Su primera funcién fué una grata sorpresa para el piiblico. Tin ella,
se presentaron dos obras que eran una elara muestra del plan holgado que
el Teatro se habia propuesto: ‘‘La Guarda Cuidadosa’, de Miguel de Cer-
vantes, v “Ligazén’’, de Valle Incldn. Una pre-clisica, moderna la otra. Las
dos representan una época y un género, las dos se prestan para ser inter-
pretadas por actores entusiastas.

Con esta funeibén, que alguna vez deberi citarse en la historia del tea-
tro t_rhi-leno, se coloed la primera piedra de un organismo que ha de servir al
movimiento cultural de nuestro pafs.

Poco tiempo despnés, en una segunda funcién, se pusieron en escena
tres obras cortas: Paso V (““El Deseoso de Casarse’), de Lope de Rueda;
Egloga VII, de Jnan de la Enzina y “Bl Mancebo que easé con Mujer Bra-
va”’, un arreglo de Alejandro Casona sobre un exiemplo de don .Juan Ma-
nuel. Se acentué de este modo el earieter pre-clésico espafiol del punto ini-
cial del plan.

Pero este plan consultaba también incursiones en el teatro de otros
paises. Comenzé la realizacidn de este propésito con la presentacién de la
farsa medioeval francesa ‘‘El Licenciado Pathelin®’, que constituyé uno de
los mejores triunfos del Teatro Experimental.

Estas funeciones se hicieron en las maiianas de los dias domingos ¥y
a precios bajisimos, lo que correspondia a una téctica encaminada a solu-
eionar el problema del piiblico. El piiblico habia sido dividido en tres grupos:
estudiantes e intelectnales, obreros y ‘‘piiblico en general’”.

Por razones demasiado conocidas, los estudiantes e intelectuales son
més sensibles a este tipo de manifestaciones v, por lo tanto, estaban més dis-
puestos a interesarse en este nuevo movimiento ¥ a colaborar en sn desa-
reollo. Se visitaron los liccos y las eseuclas, se hablé ¥ se conveneid, De este
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modo. esas funciones matinales se vieron cada vez mdas concurridas, no sélo
estudiantes e intelectuales, sino que también por parte del ““piblico en

general .

EL TEATRO EXPERIMENTAL
Y LOS OBREROS, CONJUNTO SINDICAL

Ya en el segundo afio de vida del Teatro Experimental se crey6é con-
veniente hacer llegar a los obreros su influencia cultural, presentando las
pbras de enya buena realizacion estaba seguro, In ¢l Teatro Santa Lueia, se
hizo una funeidn gratis a la que asistieron mas de 300 espectadores, Pogo
después, se presentaron otvas obras en ¢! Teatro Alameda, al (ue asistieron
los obreros con sus familias. Se contaron 1.500 espectadores. Sin embargo. la
mayvor parte del piblico estaba compuesta por los familiares de los obreros y
no por los obreros mismes. Con motivo de la celebracion del 1.0 de Mayo de
1944 la C.T.Ch. solicité al Teatro FExperimental nna funeién. Era verdade-
ramente halagador ¢l gue una institueién eminentemente obrera solicitara ese
voneurso. Desgraciadamente, la primera funeién no organizada por el mismo
Teatro, fracasé por inasisteneia de piblico.

Inmediatamente se eambié de tictica y se crefi el Conjunto Sindieal.
1l objeto de esta seecion del Teatro Experimental es preparar y representar
en los propios locales de los sindicatos pequeiias obras que llevan un prélogo
explieativo, acompafiadas de breves charlas y coneiertos. Tal procedimiento,
que obtuvo v signe obteniendo el resultado que se esperaba. sirve. al misme
tiempo, para agitar teatralmente a la gran masa obrera y prepararla para
zustar de especticulos mis complejos vy de mas dificil comprension.

El Conjunto Sindieal ha enmplido hasta ahora eficazmente la labor
que se le ha encomendado. Ha actuado en Sindicatos (Mademsa, Cia. de Gas,
Papelera de Puente Alto. F.IN.C.. ete.), en escuelas rurales, ¥ teatros de ba-
rrio. Su aceién enltural comienza a extenderse fnera de Santiago. Las jiras
a La Ligua, Putaendo ¥ Calera son los primeros pasos en esa labor de di-
Frsion.

LAS FUNCIONES VESPERTINAS
Y "EL PUBLICO EN GENERAL"

Finalmente, era preciso atraer al ‘‘pfiblico en general’’, es decir, a esa
clase de espectador que corrientemente mo asiste a frmeciones matinales. Se
organizaron, entonces, las funeiones vespertinas del Teatvo Municipal, sin
que eso significara abandono de las rvepresentaciones en la mafiana. También
el piiblico de la tarde acndibé con entusiasmo y llend la sala de nuestro primer
eoliseo.

El escenario de este teatro es el {inico que se presta para realizar eon
adecuado montaje las obras de mis compleja presentacién escenogrifiea. De
esta manera, fueron puestas en escena: ‘‘El Caballero de Olmedo”’, de Lope
de Vega; ‘“Elsa Margarita”, de Zlatko Brneie; ““Un Velero sale del Puerto”.
de Enrique Bunster: ‘“Otra vez al Diablo’. de Alejandro Casona, v, en
enoperacién con la Orquesta Sinfdnica v el Ballet del Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile, “Suefio de una Noche de Verano”, de



W. Shakespeare. En el presente afio, se puso en escena la obra ‘‘Nuestro Pue-
blo”, del autor norteamericano Thornton Wilder, Esta obra fué tradueida es-
pecialmente para el Teatro Experimental por César Cecei, y su presentacién
ha constitnido, seglin Ja eritica, uno de los més hermosos éxitos del teatro en
Chile.

LA PRODUCCION NACIONAL
CONCURSO DE OBRAS TEATRALES

La producecién dramética chilena ha constituido y seguird constituyende
uno de los més vivos intereses de este organismo chileno, Piensa que un mo-
vimiento teatral que no deja autores, es estéril. Cree, ademis, que los au-
tores, y especialmente los futuros autores, deben conocer, para orientar su
creaciéon dramitica, las mejores obras de cada época y de cada género. Dén-
dolas a conocer, en la medida de sus posibilidades, el Teatro Experimental
aporta elementos de gran utilidad para los jovenes escritores.

Al poner en escena dos obras de autores noveles (‘‘Elsa Margarita’ ¥
“Un Velero sale del Puerto’’), ¢l Teatro Experimental fué movido, més por
la bondad de las obras, que naturalmente tienen muchos de los defectos de
los que principian, por su interés en demostrar a los autores a manera de es-
timulo, que las obras nacionales son y serdn realizadas con tanto cuidado, en-
tusiasmo y honradez como si se tratara de un drama de Shakespeare, de Ibsen
o de Lope.

La importancia concedida a la produecién chilena y la resolucion de
alentar a los autores nacionales, cobraron nueva fuerza con un concurso de
obras teatrales organizado en seguida. Este concurso, que se mantendra anual-
mente, confiere el premio mayor que se ha otorgado en certimenes de esta
especie: $ 20.000. Ha sido una gran satisfaceién constatar que al primer con-
curso se presentaron sesenta y seis trabajos,

DIFUSION TEATRAL EN
PROVINCIAS, EXPOSICIONES

La difusién teatral ha sido ampliada con jiras a provincias. La pri-
mera jira se realiz6 a Valparaiso, en 1942, Se di6 una funcién en el Teatro
de la Universidad Santa Marfa, y otra para estudiantes y obreros en el
Teatro Victoria. Al afio siguiente, se visitaron por espacio de una semana
las ciudades de Concepeién y Taleahuano y el eentro minero de:lLota. En
1944 se organizé el viaje mis completo que ha hecho este conjunto: su jira
al Sur de Chile. Actué en las ciudades de Linares, Chillan, Los Angeles, Te-
muco, Valdivia, La Unién, Osorno y Puerto Montt. Durante veinte dias, sal-
tando de un pueblo a otro, conocié diferentes piblicos, diferentes maneras de
reaceionar, y logr6 hacer surgir en todas partes un sentimiento de optimismo
¥ de fe en el arte, Los alumnos de las eseuelas de provincias participaron tam-
bién de esta forma, nueva para ellos, de difusién cultural, Y, en las maifianas,
abandonando los bancos de ]a sala de clase, llegaban al teatro una multitud de
nifios, a ver y escuchar cor interés y asombro las ficciones que adquirian rea-
lidad en el eseenario.

Para completar este trabajo de agitacién teatral, se han realizado va-
rias exposiciones de bocetos escenogrificos. La primera se efectué en el propic
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local del Teatro, con ocasion del Centenario de la Universidad de Chile; en
esa oportunidad, se expusieron no solo boectos, sino también fotografias, tra-
jes, maquillaje y libros relacionados eon teatro. Poco después se abrieron otras.
en la Sala de Exposiciones del Ministerio de Eduecacién, v, en el diario ““El
Sur’’, durante la segunda jira. En Mayo del presente afio, el Teatro Experi-
mental partieipé en una exposicién que realizaron los Teatros Independientes
Argentinos, ¥ que tuvo lugar en Buenos Aires. En la actualidad, prapara una
exposicién retrospectiva de teatro chileno.

NUEVAS SECCIONES.
CURSOS

Fécil es constatar que desde aquel 22 de Junio de 1941, dia en que hi-
zo su primera presentacion, el Teatro Experimental de la Universidad de Chi-
le, ha ampliado e intensificado sus actividades.

Nuevas secciones han surgido, ya por organizacién de actividades dis-
persas que era necesario centralizar, va como medio de realizacién de nuevas
formas. De este modo, se acaba de crear una seccién de Teatro Franeés y un
Teatro de Titeres, que dentro de poco darin a conocer sus actividades. Exis-
ten desde hace algiin tiempo, las secciones de Maquillaje, Sastreria, Esceno-
grafia, Biblioteca, Utileria, Publicaciones y Propaganda. Doloroso es decla-
rar que, por falta de Jocal, se ha debido dejar sin efecto la creacion de un
teatro infantil.

Pero el Teatro Jxperimental no silo ha ampliado su labor en estas di-
versas secciones, sino que también se ha esforzado en dar nuevas fuerzas a lo
ya hecho. Asi, el mas cuidadeso esmero ha sido aplicado en la realizacién de
las nuevas obras. Para colaborar a esta superacién, han sido establecidos al-
gunos cursos. Actualmente existen dentro del Conjunto Sindical y prinecipal-
mente para los socios postulantes, dos cursos de interpretacién. Desde hace
dos afios funciona un Curso de Escenogratia y acaba de crearse otro de Fo-
niatria e Impostacion de la Voz.

LA UNIVERSIDAD DE CHILE Y
EL TEATRO EXPERIMENTAL

3 Qué papel ha desempefiado la Universidad de Chile en el desarrollo
de este movimiento teatral?

Los que en un prineipio integraron el Teatro comprendieron que éste
debia formar parte de alguna institucién eultural més amplia, la que propor-
cionaria el medio més adecuado a su desarrollo. No cabia duda sobre cuil era
esta institucién. La Universidad de Chile, de la cual procedian los organiza-
dores de este movimiento, estaba en mejores condiciones que cualquier otro
organismo para auspiciar y sostener un teatro de este tipo. Lia Universidad
se interesé por el movimiento que surgia y decidié ayudarlo en sus primeros
pasos. El Teatro conté desde entonees con una sala en la Casa Central de la
Universidad. Después de algunas funciones, le fué concedida ayuda econémica.
Finalmente, el Teatro Experimental, fué reconocido en forma oficial como
una seccién de la Universidad en dependencia directa de la Rectoria.

E]l Ministerio de Iducacién, por su parte, le otorgd, a partir de 1942,
una subvenciéon anual. El Teatro Experimental, en estas condiciones, pudo
continuar desarrollando sus actividades eumpliendo parte de su programa.
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CRISIS ACTUAL.
SOLUCIONES

Pero, hasta el momento actual, ;ha desavrollado ¢l Teatro todo lo que
se propuso! ;Es suficiente para su desenvolvimiento la ayuda material que
ha recibido de la Universidad y del Ministerio? ;Esti en condiciones de 1m-
pulsar el firme movimiento renovador que espera el teatro de nuestro pais?

La franea respuesta es: No.

Pero. ;es posible negur que aquella pequefia eélula que sus miembros
erearon ¢on tdllTU calor ¥ entusiasmo ha llegado a tener un laugar cn la enltu-
ra nmacional? j No ha demostrado ser un organismo vivo con sélidas probabili-
dades de dejar nna fuerte base al teatro chileno del futuro?

Los hechos pasan a responder afirmativamente a estas preguntas. Se
desprende de estas diferentes conclusiones que el teatro atraviesa por un pe-
riodo de erisis; ¢ igualmente se infiere de ellas que tal erisis no snree eomo
un reconoeimiento e insuficiencia o desviaeién de lo anteriormente efectua-
do, sino como conseenencia de lo inadecuado de los medios, hasta ahora 1ti-
les, para la futura labor. La futura labor es entendida por el Teatro Expe-
rimental ecomo nuna expansion en profundidad v extensiéu de los cuatre pun-
tos bisicos en los que se apoyd y se apoya este organismo,

Teil es comprender rque esa expansién no puede llevarse a eabo sin
intensificar el trabajo. Un trabajo mfs intenso requiere a su vez, mavor ni-
mero de personas interesadas en él, mis tiempo y locales adeenados. Para que
una mayor cantidad de personas dediquen més tiempo a estas actividades, es
preciso que se desprenda de esa dedieacién un beneficio econdmieo. ‘‘Quien
sirve al altar, debe vivir de 617, Es jecir se presenta como finiea solucidn de
este problema, la profesionalizacion del Teatro Experimental.

Pero la profesionalizacién serd inutil ¥ sin sentido, si la labor teatral
no puede ser realizada de modo eontinuado por falta de salas de teatro. En
consceueneia. la posesidn de un teatro con los adelantos téenicos modernos es
izualmente indispensable.

La mantencion de una compaiiia profesionalizada del Teatro Experi-
mental reguiere, a su wvez, una Eeeuela de Aetores que alimente no sblo al
Teatro Experimental, sino que sirva como géuesis de futuras ecompafiias pro-
fesionales.

Pov consigniente, los tres objetivos actuales que se presentan eon ea-
racteres de extrema urgencia, son: CONSTRUCCION DE UN TEATRO:
PROFESIONALIZACION DEL TEATRO EXPERIMENTAL Y ESCITELA
DEL TEATRO,.

Tan ueeesaria es In rapida realizacién de estos objetivos ane la Asamblea
del Teatro Experimental ha acordado que toda actividad de este organismo
debe estar directa o indirectamente destinada a aleanzarlos.

Con la fe ¥ tenacidad que animé a sus miembros en las primeras luchas,
combatird tambifn ahora por agnellaz eondieionas que son indispensables pa-
ra sn subsistencia + para la futura labor gue todos esperan de este movimiento.




