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LOUIS JOUVET

LA INTERPRETACION DE MOLIERE

] Qriginada en un antiguo afecio, estg charlay ue tieve objetivos pro-
fundos, lo cnal me lo agradecerin los fildsolos, Voy a pedirvles, durante
% pocos instantes que nog retuen, que consideren g Molitre en cuanto
hombre de teatro. Lo pido por necesidad prictica, ¥ me atrvevo a decir
por higiene o por medida prolildctica,

Vengo a pedir autorizacion para hablar de un Moliere que Uds.,
'ﬁ, nunea habian imaginado; del bombre de teatro cuya famma, durante
vida, apenas traspasaba las mérzencs del Seuna, el comediauie, dJel di-
ctor de compania, del animadov que escribig de prisa la sevie de obras
e va de Il Cornudo Imaginario a El Enfermo Imaginario, trabajando
‘Modestamente y sin ofra preoeupacion que el dxito y la glovia de la esce-
M@ en que &l represeutaba; de un Molitre rque Jamis vivid esp blogratia
fque los crudites y los pedagogos le haw fabricado y que le han impuesto

LOUIN JOUVET, insigne comediante, ““melienr en seene’ y Pirofe-
soi cn el Conseirvalorio de Paris, esté considerado  actuwalmente como ¢l
mas grande intévprete de Moliere. EL ritno, el colorido, la gracia imagi-
nativa que aninion sus especticulos molicreseos, vepresentan uno manera
Hovisime de poner en escena ol teatvo clisico, haciéndolo aparecer stempie
fresco iy renovado medianle la fusicn del cspivite primigenio que le infun-
di6 el aulor y la forma rvequevida por lo sensibilidad actual. En la pre-
Sente conferencia, dictada por A, douvet, en Peris. en ol allo 1933, €r-
Plica ¢l proceso eémo Hega a aperarse esia wmarvavillose fusion que pudo
Ser constatade por nucsivo pitblica enanda este artista, nos visitd con s
Teatro, en 1949, ofreciéndonos versiones tunlvidables de “La Escuela
de las Mujeres’ y “*El midico a pales’ e Iiolitre.

EL TEATRO EXPERIMENTAL de lo. UNIVERSIDAD de CHI-
LE, se complace en presentar csta conferencia conjuntamente con el estre-
No de TARTUFO.




LIERE

. o de falsos descendientes, en fin, de usurpadores ?‘1 1"01:11? de co:::noe;
o bebe-dolores, resumiendo, de leguleyos de 1a literatura qu’ei

: sor {6 del mundo, por lo demds, han terminado por darnos de é 'lwllm
¢ queriendo ser eterna, no pasa de ser fatigosa. Han hecho de ilt.'s-
5 ~adron de oro o plata de la riss} o de las l’agrrmas‘ Erancesat:i; han
‘;d.f de sus frases las leyes_de 1o eémico frgncer,. y ‘11'0‘1 mas e admira-
e SON fatales para todo intento de aproximacion ¥ par.a‘_lz‘;_c;ngenua
euriosidad que a veees nos hace abrir sus obras, curiosidad que
«ta con las explicaciones y notas que, aprisionando esas o}n::las c:;gg
“hielo protector, impiden el eontact’o v el calor, h_aclenc’lgt.esterl y frio
' exto, ¥a que mo 10S presan"t.a_n mis que personajes asepticos, con L

3 a rigurosamente condicionados por et'zquetas que 1i siqulera ;
]a utilidad de la llave que a({,ompaﬁa 1;[5 IE‘,EIJ;IS de conservas en que han
g a S ersonajes al mismmo DMohere.
d:f e:t;ubsatg]la en lero{) en contra de“la risa a que se hgn '?ntrfflifﬁ
molieristas, tengo que repudiar al Mohcre_&mtetmo, mita Ifmul c -
o mitad nudo en la garganta. Vengo a pedir la vuelta a la eireulacio
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tanto a él como —jay!— a nosotros mismos; en resumen, de un Mol
para los comediantes, para la gente de teatro y quizi también, si Ud
aceptan, para uso de ustedes mismos, de un Moliére ta]l como la pré
de nuestro oficio nos obliga a freeuentarlo, sin pedagogia, y me atre
a decir: sin genio,

No es, por cierto, la glorificacién de Moliére lo que voy a emy
der; otros ya se han encargado de hacerlo, Lo que me intcresa, eg
lizacién préctica; es una manera de verlo, de oirlo ¥ de amarlo e
temente desde el punto de vista en que nosotros, los comediantes, tenen
derecho a verlo, oirlo y amarlo, a titulo de herencia directa y con fines
participacién y de comunién con una asamblea de espectadores, cuyo p
cer y cuya alegria son nuestras finicag preocupaciones. '

tDebo confesarlo? Estoy harto de leer a Moliére con los ojos i
otros, de gozarlo con la risa de los demds, de escucharlp con los oidos |
los eruditos o de emocionarme o entristecerme segiin el corazén de sus
mentadores. Aparte el respeto que les debo, confieso que la imaginacién | : > o 11 St
Taine me aburre, el corazén d‘é Sainte-Beuve me desgorazona, lg{: ofdos ¢ n Molidre menos complejo y mas familiar. Vengo a p‘m‘l:] d]d lg:sgt];_
Faquet me esordecen, los ojos de Brunetiére me dan jaquecas oftaln de su utilizacién individual fuera de los compromls?-& }I e'-ido des-
el bazo de Larroumet deja al mio completamente escleroso v la hiel de Lou < fabricados, fuera de ese estado de HGChO y de dercrs:.m ACEN> 2 16
Veuillot me es demasiado amarga. , hace mucho tiempo, ajenofaf'ese Moliére qye Yo 1o siento como m

Yo querria, por fin, participar de Moliére por mi propia eu ptan siempre y que me iatiga, | . : P
pues hasta ahora,,nunca lei, dije ni pensé nada acerca de é] como ngp Quizis pueda verse en esta actitud la ‘niﬂfengi?mgdie]aes}gg;:?ié?l
a través de un cimulo de perogrulladas que casi nuneca me han imp el orgullo con que se fabmcal} las here)ias. E:u a tc s]. o hechd
nado, que no tienen ninguna utilidad para las necesidades de mi ofi ria en saber si los herejes 1o Son, precisamente, los q
que, por lo demis, nunca he conseguido asimilar o comprender, a despe e una obra viva una doctrina muerta.
de toda la buena voluntad que he puesto en hacerlo, '

No sé exactamente qué idea se han hecho ustedes de Moliére; pen
aunque parezea orguloso, para mi no es ni el hombre que me presen
en los manuales del bachillerato ni el de los iniciados y los especiali
que se han reservadp el privilezio de comentarlo. Me cuesta represen
melo comn ‘“contemplador” o disfrazado de ‘‘pintor de su époea”: el
bricante de obras maestras no tiene uniforme y el moralista, el mora
dor o el abstractor de humanidad no tienen elemento alguno de identifi-
cacion. '

Necesito conocerlo més humildemente, sin gloria, en esa intimid
en ese deleite que parte de ¢él para ofrecerse a todos; en ese calor del
razén que anima a sus personajes. Kstoy harto del “filésofo” y del *
tirico”, del “humilde tapicero de Luis XIV” y del “ayuda de cimara
nial”. Estoy harto del hombre dolorido, del tisico ¥ del marido engai
Estoy harto de ese pelicano de la pasiou; estoy harto de su gloria nacions
v oficial,

prilel

E ES UN COMEDIANTE?

Pero no vayamos tan lejos. Se trata, antes que nada, de_‘un p‘\}n:.o
vista de derecho y de posesién y también de un punto de vista g_laet;-
0, Se trata de la utilizacion de Moliére para cl teatro, por i c()nie 11asr_1t0.
1Qué es ser un comediante, sino tener ese privilegio bien T‘ii:)rld;
), pero necesario y absoluto, a pesar d(i to(})o, d(fclh?)?il:il(‘) .}de un eset
iro, inc eran eseritor, como hombre K } ) )

o:]ﬁéﬁlﬁg,qgéﬁ:clzs’l Platon, Victor Hugo, Mohexje, s0n rg‘em'o’s, ;egw:llz
han dicho. Esta es una mera indicacion de altu_::a,, Ia. evocacion de 3
s nevadas. Por lo que a mi respeeta, pido i AMoliere s E(.n'l(;"-lllﬁsm;o
cién de los picachos y la cadena de los Alpes 0 d? las ordi ‘e.-( 5, mo
encienden ni el eorazén ni la intehgcncl?, y ese titulo de gting) 1;1
nifica nada para nadie, salvo para los geégrafos de la humanidad. Fa
un comediante, la palabra “genio” es al{rumadora.“ s b

Aprender un texto, vestirse y magquillarse, ent;arh El‘]l es o e 1
¥ decir cse texto, prodigar sensibilidad en una ofrenda hecha a ios 3

Sin darnos cuenta, se han deslizado entre Moliére y nosotros, umi ' : o o Joc demis:
Uego dejar la escena mis 0 MeENnos poseido, més o menos com]

serie de instrumentadores literarics, de ujieres de la sensibleria, de embak
zamadores de celebridades, de pretendidos conservadores, de herederos dw

&
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A DE MOLIERE.—
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por la obra que sc acaba de interpretar, después fque se¢ lia heehg
pecie de hurto sin saberlo, de econtacto inconsciente en esos sentim
auténticos v seerctos que se hallan contenidos en 1a obra. todo est
hacerse con preeaucidn, quizi, pero sin respeto, La admiracion por
to. para el comediante, no pasa de ser un sentimiento ecstéril v paralizs
Sélo 1a admiracién que naee del corazén es necesarin 3 feennda. Papa
der admirar. os necesario haher amado primeramente. afin cuandao
forma desordenada

odo lo due =abemos de su historia cabe en algunas lil‘-m.f%- P:T-;WM;I-
rofesor de la Sorbona, que ha consagrado sn vida A ea?‘]{"tll-%mf,
de eseribir enatro ‘.'Oll'lnlelle.‘:i_]l'('ll.‘i} purnutlrme esta zlilr‘m:itﬁl{.mr. 'l:l‘:i
L siento cn rendirle Tiomenaje piblice por ello, peryp 1o estoy segu

maanifico esfuerzo hayva urrninado cl trabajo nefasio de sus
que su s d

;iia;:c fus un poeta dram:'l’r.i_(-o que tf.ie’rcirf- la pl'ofes.!-.m( b1-c r_;cn %
fué divector de uom}!a.ﬁia. Sp vida fng breve, pera su obra -lom.

; wpoal teatro para slempre. g )

! ::Jstlz}ilatel:‘ Paris Ii!:.'mh‘ﬂt.n' del 15 (1‘e Fuero de }E:?:E,En?irm .;1111 ;;
casa de la calle Richelien el 1? dq l*et{rern de 16;-3.:.:‘.‘1:1 A‘e f:s [?,i N
es easi imposible saber o siqniera :1):;|u_'l_:1;jz' ¢ 'pl'El'..r-.ue:a.: [11:;11]‘1..1.;":1:
Tibreros-editores nos dejaron de.el treinta x tIE‘S ])}(f?c‘lf:.v de :,?Y ;'f-;;_
amente veintienatro fueron pnblicadas (-?Sil'ﬂll.(-l() plovivo, 31:111;41__1 (;]
gobre 11 representaeidn de cstas obras permite hablar de ¢ eon ee

18-
El oficio de comediante es upn oficio de artesano. No pilde un ¢

conocimiento de las eosas del espiritu, no nos exiwe (e seamos p

res. Es una cuestion de sensibilidad. No desea comprender, sing sen

genio. Y de alli e, sin duda, de donde arranca su evandeza.  Admirg

respetar, para un eomedianic. es hacer actuzp al wmenio,
En lo que a Molitre respeeta, hay que partir de sn sniraeld

cuirlo desde este punto de partida. |
Ustedes conoeen el epitafio que le hizo la Academia a su m
Rien ne manque & sa gloire; il manguait & la notre (1),

Nada mejor vudo deeirse. En cambio. desde entonees, cada enal
adjudicado una particula de esa su gloriy v a nosotros, las eentes de t
tro, no nos va quedando gran cosa.

Felices Jos comediantes que Jo secomdaron, que fuoron los pri
en iuterpretarlo, A menudo pienso con envidia en log que represen
a sn lado, aquillos eon qnieney ¢l ensayvaba, en los (ue vivieron con
piezas, en los que representaron Bl Misintrovo o ol Tartufo sin
(ue eran obras macstras v sin saber gue Molidre era un ofnio. . . Bien
turados los ane pudieron aproximirselo o interpretarlp sin eza red de
bres de pilas que quinee generaciones han erieido en torng a sns obm

Qe inicid como comediante, prohablemente. en 1GJ;3. a loz vemtlu‘?:
. z A . K 4 sala
v abrin un featro los primeros dias de Enero de 1644, en 1111? sa (}
5 = <1 9 5 © T
tada en el Jea de Pomme des Mdtayers, sitnada entre la calle &h
s 4= % v i SaAn n
y la calle Mazarino. No habiendo obtenido éxito. arrend$ otro 3.
: : i L e}
aulmto Hamada do la Croix-Noire, ¢ie se encontraba en el malecon de
. N b ' 3 } 3 1 i £ e ™
alestinos. No fuvo moyor suerte; contrajo deudas ) hasta f}l‘, aT]:;re
nt Despu’s de estos dos fracasos, eon 1646, pm'hf;_ a p]:o-\rm-m,u..;l.lt-
'Ap:cn Tolosa. Albi, Carcassonne.. Angnlema, Poitiers. TJ‘I’]’H%)Q!{M A m;: -
7 .;‘ 3 T g - : e ol cl: 8 recla-
er. Narbona, Pézenas, Viemue, Rouen y algunas otras cindade 4
su paso por ellas. 5 g e
n ; ; colvig o« ais eon aleunos

Desputs de «oee afios, a los 36 de edad, volvig o Paris con alg
omediantes v fieles v debuid, . )
ab ' i - Luis XIV, que entonees tenia
Se sabe que representd ante (']_ R(\t Luis .T\l\_. i e e
e aiios de edad, para quien eseribié mis tarde, por encargo. aiCTs Ge
bhras - ‘ N
Se picusa, naturalmente, que fué amante de las aetrices de sn com

= ‘M i hermana de nna
. A TSe, ¢ 12 afios, con Armanda, hija o s §
Eentoside easyrse, ¥ 108 s : Corneilie, Boilea,

Para ellos, sin duda, la eenialidad de su jefe sdlo se definia
este simple voeablo: Ta perfeceidn. Es tambicn, de la perfeccién de M
re de 1o cue hay que hablar, de este hombre dificil por el seeretp
arte perfectamente practicado ¥ perfectamente amado. Pues el art
teatro, como todas las artes, es ante todo un arte de nerfeeeidn + de
que hace que se ame perfectamente. exelusivamente v apasionadamen , yarant . ane Troerentd a
teatro. Es el arte de ammar las necesidades da] oficio sns difienitades, ® aquéllas, Tlemada P‘T"’”}('lp”'.n Bejart ; qf & amieo con alennos de ellos.
apremios, sus derrotas, sus pobrezas v hasta sus indienidades. Fs ta elle, Racine v La Toniaine, ¥ que lln 2r1t1;-‘.],(1-1 de su oficip, murié
el arte de vesistiy a] éxito. a Ta venidad. a 1o adulacién ¥ a la rlogg 'noIzﬁsmmﬁl . imcnl:l.eet aiojmd:ﬁiimal‘ lr(v‘tl'mi;ﬁrlln‘cuarta representaeion
este ofiein, : t, 4-to§ eluctenta.} SRS S WS o iigutes, como mue-

Y es ese arte Io que me conmueve ey Molicre. Es csa vida pro El Enfermo Imaginario, ‘_F[T?m prieren: Duplicy RO
sional lo que ante todo me maravilla ¥ me parcce o lg conscenencia, P* Te viven de npa pasion,
quiza el origen ¥ la explicacién misma de su @onio,

¢leneia que tiene
hombre
Cuan-

- Si abro el diecionario, veo qie la biogralia es une .
1o fin satisfacer el seutimiento de euriosidad promc?dn po! q;\
' R s eTIPOTENens.,
fué capaz de atraer sobre si la ateneidn de sus contempori

1) Nadu falta o osu glorin; 61 faltaba a la wuestra.

-
i
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] socialista, ol naturalista, ete, Los errores histéricos de esta'bim
’]‘:allan aetnalmente al descubierto y casi todo el mundo estd de

econocer Sus inexactitudes. Perp no es menos Cl?l‘to que los
deseribir al hombre han permanecido, fundamental-

do se trata de artistas, sobre tode, proeura ofrecer datos que pern
apreciar mejor sus obras,
Esta definicién satisface al intelecto, por cierto. Pero nada en T
senta cuando se frata de Molidre. Tl que atrajo sobre si la atencigy jentos DaT2
tantos espectadores y lectores, no nos dejé ningiin dato sobve s e,
idoves y lectores, s de _ ato sobre su y P ' g s hecho general ¥ que S¢
vada: un recibo de pocas lineas eserito por s-uhmauo. seglin se cree, prce %ﬂ E‘:mt‘udde? bztxj‘tna.lrnd (ifél;;’temllﬂ 1e":Jll:l?f“;;-L ¥ 131 lhisr:“‘l ha
nas firmas y nada mas. Ni una carta, ni Seri 36 pegular. .- La e0rta o se_pue
A : . 3 carta, ni un manuserito. Sélo el regu - investi s, “No s ede comprender
de sus representaciones llevado por uno de sus comediantes— el el procedtmlentlo de IOESI ?;r?;ggdog];i'cur;” bz;,ﬂ? ;}.ﬁmlstrﬁvéndn-
de La Grange nos ds indicaci id: b s o ¥ bor I s
a ge.— 105 da somerag indicaciones sobre su vida prof pbra de ’ i ‘ : . ideal personal”
~ Nada de este silencio, en el que me place ver una intm}:cién uno Wismo, reen}phza:ldo el u}ea'l'del e ]tJm n?-:z;dfs s];bgtitltlirse
deneial, han comprendido los bidgrafos impertinentes. La embriagy Es semejante ECNETO de comlcr_jgm, lsem_e‘Jan i-[élii;i-e 16 (Ilue ha per-
conocer a Jos propios liéroes tiene también sus parroanianos, sus | objeto que TOs €S ofrecidon, re'ferl aa mlhm.o ‘iezas' \," ciertos detalles
ticos ¥ sus sadieos. Incapaces de leer ese diario de a bordo en su establecer indescables conexiones entre S% Pd yb'; uasL forzadas
. . . . : s & ; - e " a:4 ambig . £
profesional, insatisfechos v deeepeionados, han hojeado deliberadan vida, apoyandose en frases que se han juzgado ambiguas,
las obras de Moliére para fabricarle una vida.

ato hasta convertirlas en una confesion: cobardemente, arbitraria-
Tanto es asi, que la historia de su vida ¥ de sus obras, tal cual

aisladas, desarraigadas de sns comedias para transformarlas en etl-
ha sido dada por ellos, podrig intitularse mas sinceramente: ‘‘Histe e Aus 0s VKL S s o s @f}m“ter- as v
J. B. Poquelin, llamado Moli¢re sacada de sus prt;pias declaracio é " De las obras de Molidre —y: sin duda, tras 2 st
decir, de sus obras, de sus personajes v de varios millares :k- disn oer;. Dor sjeple; mne S 168 plen metpts
des, documentos, piezas de archivo, citas, calumnias, confidencias, in ografia del poeta: " g
taciones, hipétesis, contradiceiones, deducciones ¥ eluc-ubrar:ione’g di “Je veux m’abandonner a la fc!1 de ’E‘a.fe‘!‘mﬁ
que han podido ser recogidas hasta hoy, todo In- cual no ha sidlo on et prétends toujours vivre alz'!ns![1 _qiue J’%l yacH -(1)' ook
bado, perp permite, al menos, formarse una opiuién del autor por el efin Aristo en 1a Escuela de los os. Y, de a}h, i L-?:se]eur, rep‘o.san-
lo y la importancia de sus testimonios v los rubros eminentes de- gozo, descubre que todo el seereto de la vida ulterior de :,\[011918 v
lo§ Then' Fecogido, § ¥ los : /-f-‘b q lan de conducta que se habia trazado con respecto a su mujer, se ha-
‘Sel'l;:], demasiado largo y complejo como para que puciiél'amos ha e 2% (los AR L = i (2
lo aqui, el demostrar que su biografia no es sino una leyenda y que ha 8i flse fourat do DIRS 2 o et h o
fabricada con varias piezas con fines de utilizacion eritica po)r ilece' ' Sganarelle, a lo cual Leonor responde: .
de investigacién, tras blisquedas y desarrollos literarios con ’\'i:stas a un “Du sort dont vous parlez, je le .garantls, oo
de comprender y explicar su obra. Sl faut que par I'hymen 1l recpiveissiok
Serig faeil atestiguar con evidenecia la futthdad de los prop il s’en peut assurer”. .. (3) . ) )
utilizados, lo apresurado de las afirmaciones ofrecidas, en fin y sobre Y M. Loiseleur, en este pasaje, lee claramente las intenciones de 12
la muy excesiva subjetividad de los bidgrafos que se han ecolocado f Sesposada. 6
del punto de vista de Molicre, es decir, fuera del teatro, de la ejec “{He aqui, pues, el pacto welifol ssmolampy— LRUIK SRS €
dramética. ' fué eumplido™. _ _ -
Too: e Hin: Beshio nill pélidnoss o6 GubjESwiled: ob-ivie 165 Gl Y, fle obra en obra, se pone a seguir la pista de Moliére y Arman-
de Wolitre mo han seeptado la eritica; fig podian :s(;l‘ consciontes. través de los personajes que representaron. W a
ocupados que estaban en sacrificar su poeta a la moda de su tiempo ® Michelet ye, e Lo Eacuely de l_as Mu]eirea, ” ‘[JIEAa. B s 3:1 0
ostensiblemente c¢omo a su caprichosa lmaginaeién en que Moliére expone su proplo ovazua ¥4 doreeis o
: . - e syt 3 Escuela de Mujeres, dedicada a ‘Madame”, es su coTazoll puesto a SUS
Y, de hecho, afio tras ailo, la vida de Moliére se ha transforma ,
{'eilejamlo los gustos, las preocupaciones. las pasiones literarias de ¢
época. Y cada una de éstasha visto en Moliere el gran hombre que
ansiaba produeir, .
Fué, sucesivamente, el digno hombre del siglo XVII[ el incréd
¢l espiritu fuerte o el libertino, el hombre de la revolucién, el rom

epetidas lecturas— sachd
del siglo pasado,

Quierg cntregarme 4 1a confianza de mi mujer ¥ pretomlo vivir siempre como
he vivido.

iQué placer me dard si lo hacen eornudol - i .
Puede cstar seguro de ln suerte de que babliis si es Preciso que reciba mi €on-

fNanza mediants ¢l matrimonio.

ERNL | RSO
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ples”. Y Sainte-Beave termin - #
esta frase definitiva.
& - 3

Asi veo a Moliar

s retrato de Molip
o Aloliere en Port : i ! -
t Ro: opiniones persouales tan  concienzndamente, que me he visto

., lo cual, en propiedad, es una répliea mo-

¢, asi lo deduzeo del examey de sus obrl ‘” combatir las suyas”
juventud estudiosy aprenderi todavia que “Don Garcia’’ es una
edora confesion del poeta, gracias a M. Téopold Lacour, que for-
na nueva hipGtesis sobre las relaciones de M. de Modéne, de Made-
géjart, de Molicre y de la de Brie, pues M. Léopold Lacour no pudo
rse, segiin nos confiesa, de aplicarle las palabras pronunciadas por
pnajes (e la pieza. “jRecojamos esta emocionante confesion de Mo-
__exclama.— Flla lo honra v sin ella no tendriamos ninguna luz so-
erisis psicologica atravesada por los enatro amantes”,
“Gracias a csos seiiores, la vida y Ia obra de Molitre, el hombre y
sonajes, va no son sino una unidad y no pueden disociarse.
1Querido Molitre!...Se Je ha identifieado con todos los enamorados,
dog los cclosos, con todos los eornudos de sus piezas; v lag desven-
¢ de éstos, se han convertido en duplicados de las que a ¢l se le atri-
. Los sentimientos de sus personajes ya mo son para nosotros mais
n eco directo v vibrante” de snovida sentimental, Tritese (e Aristo
Bscuela de los Maridos o e Arnolfo en La Escuela de las Mujeres:
Tidce: a8 Wobts Sre A da s i % ho a Arnolfo J oi;;:; a Molicre!” —It)';c]nmg Tascherean.— T_rz’lt.ese
rinsos f’-“pfl'il'.n\.;p E‘na(\-ti‘l-;: _-;‘I mismo -m.tenemnnlmpnte en sus obras, e e © (10' Pm”“:': - er.(-(:lnnl.(‘?ﬂr{? e I(;n”r;t‘i‘ :‘nf) es}ta ajcz.l-
Sontes 3 il ; 1 'd_e sentimientos de jnsticis v de re t amando \?rdnﬂ ¢omo una de las escenas que ¢ p.n ?,l-e ma_@} ombre
¢UT0 (e una Tigurosa légica, han perfeccionad ; restisey Tacerle mis de nna vez a sudrivola v joven esposa?” eseribe el aw-
ds nuevo esa hiografia artificia] o las ohras (r] o o, eror elgigy Moliere o través de sus obras, Tritese del Cleonte de Tl Burguss,
He ahi, a mi parecer, el proceso de ] € Su autor, . ' eanarelle encaiindo por Dorimena, de Armando, Clitandro, Dandin,
. Y. desde entonces. 13 juventnd est N ctestion Malidra, sto de El Desnecho, del Valerio del Tartufo, “es é1, siempre ¢1” pro-
h]‘).’}; “L{-Is ohras r?p 3'[”“("1‘0 "h';IT ta s es 11(!!09';1 lee ﬂf”'mm‘ionps d . Ed()ll'l‘l‘l Tournier
g W : } 80 :mbmn la indiserecion de su vida. . B H _— o 8 3 : i
ran para quien las estndia bien, hasts en sus partes mae A ~Los altercados de Cleante won Harpagén, de Lucinda con Sganarelle,
SEUUP]);-l]?T-;“]l.‘.?ntn}d' estudiosa puede. en fin, 1191'1Pﬁif;1;?)1';‘1.]1ljl:l ;;?:E;:q ' los suyos con su padre. La enfermedad de ‘}rgi‘" es la suya; la servi-
Muieres res as sabias anotaciones de M. Fournier, que La Escuela bre de Sosias, ¢s la que le une a Luws XIV. ¥ aunque los citara sin
i]'lJ res, por ejemplo. esti “constrnida nor completo e ‘T uscue. 4 ion ¢V sexos: a Cleante del Tartufo, a Philinte, Chrisalis v Chrisal-
.‘:ll It?ng;"-‘ HT.Y(le Modéne, de la Béjart, de s”hhi.'l[n Ar'li:e;];tll-‘:)s‘,dﬁp%}_ A'risto de Las Mujere‘s Sabias, al Rey de Psyc?lé, a Elviva, Don Juan,
Gustine Tie en ol prefacio de s obra sobre “Ly Comediy. de ” tis el Pobre y Don Lurlos;_la los ayudas de eamary, las cr_‘-mdas v los
o Bk 6]“% uf‘rlet Jflfm‘ma a la juventud estndiosy qite haciz muchl tan_os; a Eznruuw.tn. a la Sefnora -fnuwl‘um. a Deraldo, (.rerrmte’; en
e bta PTopoma establecer, en lo referente g Molidre las i ﬂo' b &l mismo sefior Philerin ¥ hasta a la scfiora Pernelle, no agotaria la
f:‘;ligf,.h::l t:ggl?nl?gl llleshrl)w ﬂ_r‘ su vida sobre sus I]’if.!r'rq - Nc]l.‘\q:ll’:: ; la de I.;ersonajes en ‘105 que se le quicre ver retratado qlw}ﬂ'n_si.ran, comio
. HEH s ont : AL A b S - 1 i ; : ¥ " q g - e
ber consumado (-or::?i(n;?fl’lrl‘u?l-:f,;;nt?s pagmas mis adelante. Tuego el ?ilre::l‘ﬂcolltef.11!11_(’1'1?0:“(1:2_ " \L.(]ﬂ.‘.:l‘lﬂ.'-. i(l)l:::}l?dlpll lla}l::]f) e:udr;:);leo
Bi. Gontave Taasis. b e la autohemoterapia de que antes E an sus npmxt?m..,. sl (}011((;;})[..1’01_ ])E'l»_.' .1'1111‘ lo, -111
euridad: “En fin o] po :Hl_\ satisfecho. eonclnye con 1a mis eviden §0tia; on fin, a los mtmle,‘; ¢l habria confiado el mas intimo de sus
mente, por 311&?611?3 poe 2 ]hntha-t-hladn tan 4 menudo de sf mismo, _;L?,.;UE' : : = seeder T coducid
ciertos pasajes de s i (;]:o u?1 arlamente, que hastaria, en ricor gravada por._- _el trempo, _:-‘.s‘r_a _ma.l.lem de pm(:elr.et” 1a producido p?-
e sus obras para conocerlo hien™, 505, Doco una especie de envejecimienio, de condensacion del texto y su
ta haslantgmﬁu:rli'losll‘earilﬁ;zysiﬁga le I‘eﬂlzothm-a el 1o eitar pintog de 1 ] '-.ﬂ ¥ Le.hf‘, dﬂdﬂ.,h} crasit'ud d‘f unz} noci('?n.. _{0 %la 3:[1(‘)1(.1‘9':1:11_1“co.nm_.mr_}-
enfes: “Sefior— arcuyé.— he tratade :_t.:r:ltl cuiio de ficil cambio para los que gustan adornar su pensamiento
. -AAGE 110t ura.

LA OBRA DE MOLIEEE.

Las obr; i i
e paéir?a{:x I:{ohére, consideradas desde el punto de vista
DA s d.edser Uha maners de incisién sontimenta] v
NO es asf eoru: Eshccgﬂs Para sus fracasos convneales
se puede inap el ar \itico o .
que eseribir ung biografiap SRR R EERACS) e ‘%
Los bi6gra ié )
et aﬁwﬁg;i‘zrﬂqhere han practicado en & Jo que los ma
apla, operacién que ha consistido ey abso

' SIS Je t
y OEH e .11].)‘-1{'!][(11 SIEC s
pOI HEECSIdad de HIE.‘HtlflCJlCIDH, hﬂn remye ttllln tJI ]”.']n»”( i P‘ie

filigray i ioorafi

Vitag:a;:]a.p:r:(;%sa}a:q:;:eiie;z?i‘l)qlo,r:raf:(-o. a fin de poder fabricar un ey
s e A m.th’.a que s6lo dejan imaginar las poras refep
. contetsmgerfnm:: Ir;i?groe:atr:rﬁt:lc{r;trg sn] normal continuacién en g
al poeta una especie (o vida sintf-t-ijcn. temf: q‘].i;:"‘?"i?' dt‘;illl'“:}i:“!;;i:;nﬂ?_
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El estndi > log i i
i Rl :.rjxo dc:h, log tr‘aba,mg de los eruditos sobre las piezas de
& s ioome lante mis desconcertado que el asno de Buridign. PRELE
» 3 P ‘1 - . # g i :a
iy ];a}: on;;q teto: I‘Cd.':l, eriticas o histéricas, las tesis alambicad
> Uoras teatrales son perfectamente infti i
S > ) e mitiles
en la ll'e}:lr_t‘semacwn v la eseenificacion S en la interp
i Quieren nstedes
Una enumeracign .,
E:: ]?;ﬁl"ilufo del amor, dice Michelet;
T 1;11 T€ que persigue &in tregua el ideal de belleza que ha
T ﬁen?'lfem}r v un hombre périido; ‘
- ZeNtlhombre franeés, d "4 jovi '
4 a: § S. de caraecter jovial, que g
{," temperamento insaciable ; : » aue se burla dEY
na Nataralezg 1
a helada a 12 cual nad i 6fico G
“ 8 £ ada atempera, dice
II"rlll ;if;l:lctor en reposo (Nozigre). , Tectice g
] ucto de la naturalez fi
ra e nx i6 'L
¢ 35 % feeundidad; a en toda la expansién de sum
Un racionglj
aclonalista pure v un fran i
J I ] c¢o pagano, dice P :
Un ma!l sujeto; preane, d ol Sondarg
Un aventy
(Jules Claretie)
E & . -
I'I lll:l_‘hle superior sin alma (Faguet);
_?-n animal vanidoso eon alegria .
2 7ria ;
monstruo en el orden social (René Doumic) ;

+ entre tanto, he aqui al comediante o al lector en una extrafia encru-
en una cruel perplejidad: cada cual estd animado con las mejores in-
nadie se pone de acuerde y todo el mundo parece estar en la razin,
» comprueba con dolorosa impotencia la imposibilidad de juzgar.
Por lo demés y asi fuera el mis escrupuloso intérprete, el comedian-
8 _alesquiera que scan su cultura o la fuerza de su intuicién, se halla in-
do para evocar con exactitud las cendiciones en las cuales fueron
. psas obras. La imaginacion del piiblico, la manera de representar en
de Moliére, son cosas dificiles de volver a encontrar. Lias vias por
ss ellas podrian revelarsenos son inciertas o conducen a atolladeros.
8i reeurrimes a la tradicion, nos apoyamos en una cienecia muy rela-
formada por una cadena de sugestiones incontrolables y falaces para
quiere encontrar su sentido.
§Cémo interpretar el Alceste? ;Como tratar la primera escena de la
$C6mo redescubrir esa “accién” de la cual no sabemos nada mas que
comprender en seguida”, no bien aparecia en escena, que Moliére
Misantropo”? ;Debera representarse el Alceste con la parquedad que
ribuyve a Baron, “la dignidad, la nobleza, la cortesia delicada, conteni-
benevolente hasta para Oronte”? Por el contrario, jse precipitari en es-
4 con vivlencia, descuartizando una silla, como lo hazia Molé? ;O se ha
La pinturg de una escala ascendente dé visles ovar la actuacién de aquél actor que, encontrando a mano una silla
., Me detengo, Serty eomo par d e iy en escena, la arrastraba bruscamente hasta las candilejas para abis-
amen quiera a qyue Para perder el aliento y el 4rimo, D alli, malh d tes de deeir 1os Drimeros versos?
i iR o sume esas definiciones para obtepes ' malhumorado, antes de decir los primeros versos?
O S1 queremos teper nociones MAS clarss dnvacts ner un ser humang El comediante, a caza de su personaje, duda de la tradieion cuando
tenece 1a pieza, no sers menop I'; va ?ISS e e”tlmiudo el aénero a] eu ata los cambios a que ésta ha estado sujeta desde la generacién prece-
Una alegre comedia, dice ertrai a& que} obtendremos, Se trata de: las incesantes contradicciones que le ofrece, particularmente en el
El drama pis ,-zral;diosc del tea(‘:r ;lnu 5 L de Moliére; cuando comprende, gracias a su propia ciencia de la eje-
e franeés, afirma Juleg Janing 0 eudn notable es la huella de esa tradicion, pero cudn fragil es su au-

Un espect .
5 3 deulo, una pev ,
seglin Montaialoy Ista en la cual Sganarelle seria el animal

A 1o ser ste i I I
] b = que ust des pl‘efle:'an la Upilliéll de JUICS -emaftre
- < ue es nna traa‘icomedia fant"lsti ra.. #
es demostrarg q e astica y chocarrera, o la ¢

de M. Forty

s mat Strowski

b i1, que declar g .
hermoso melodramg roméngico A%, que:n0 88 ni A% 1 Jenosy

Pueden ¢
.. Scoger todavia entr i i
filoséfico o Ia evolucién de yn f’t‘l“_a ‘pm’tu:a de costumbres, un
¥ metafisico de Molia utl caracter, segun Faguet; e] testamento
2ingdo por Meliire lere, una etapa del libertino francés 0 un pretexto 1
4 24 : ara 1 g :
para expresar ciertas ideas, o el duelo entre Ta vi

saber qué es e] personaje de Doy Juan?

rero a quien la dudy agobia, tortura v termina por ms

ad,
- Tal es la muy embarazosa situacion en que se encuentran el comedian-
el lector que intentan acercarse o interpretar a Molidre. Tal es nuestra
10n ante sy obra.

~ Pero felizmente, no hay mal que por bien no venga para los espiritus
iena voluntad. A fuerza de apoyarse con fe ciega en un terreno escu-
de tropezar con la misma paciencia contra las mismas contradiceio-
duchsr punto por punto con lo relativo para arrancarle una respues-
luta, ¢l comediante esti reducido muy naturalmente a suponer que

ciz y el sofisma imperi S it _

de Conti, perioso, o la dramatizacién de la existencia del Prin Tas de Moliére no tienen oblizadamente un sentido definitivo y que su

No termingy; et cambiante, las contradiceicnes a que han da(!g‘orlgen, no _d_er:van

Teatro Libre ha r1a Nunca de hacerles proposiciones, Sélo el ercador & -4;%‘11139}:0 de que poseen la propiedad de ser indefinidamente utilizables
es.

Puesto a todo el mundo de acnerdo al afirmar: “No se t

ta, hablande en propiedad, de yna obra de teatro™.

_AI peosar asi, el comediante traduce en forma todavia grosera, sin du-
"T0 mds tangible ya, el calificativo de imperecederas y eternas. Ese ca-

== 19
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b2 ...
1 p

I,-.T R E "
| limite, hasta quedar en

; 1 punto
; Tgis, se desnuda hasta el P o

lo custa en su integri'dfnl, vuelve a encontr
idez de los caracteres impresos. recnonia entre Molit
diante ha derribado asi todo lo que se 111r e p y Enie L
e i la distancia entve ellos dos. Lo ha transio F
'Rbre“at:o- 1‘1; ‘ilO\'. 11 panto de partida ha sido encontrado.
o - (?"se de este trabajo de inieiaeién. . e -
B‘pﬂme{‘a tq -00;:: el libre como si fuese uil libro nuevo ¥ lo re ;
ecn“.e@.a:’l On; \?ez primera una pieza 0 un papel totalmente 1111-c\1'1(:lb;
8] ley ‘-’:q-.;:f feil, pues la memolia va ‘m{ls lejos (}118 los lUJOS fflabr)a
e da paso para estar @ nivel con los sentidos pals
; fpeses @ L? ese] e¢oloquio con ¢l texto, en esta lectuvs‘a nu’n‘ucwssfz;,
ka5 P“‘ES’ i ‘vt a. se hipertrofia en forma pavorosi. Se hace a _._-
P, 8 s de haber tratado de leer con prudencia

1a imaginacion. Despue ‘ Son DRBOSES
c%?ml aﬁgn-que guerancs movernos al azar en la ob q
18 2

=2 p
L TaAT 1 h[“ l' fll (ll nos a I‘a]"lrl. H rima 108 b =d,
(4 c‘ 1 N a a il 1 1‘1 1 L II.(]"‘)t a 1os er
llﬁ 1.19111.0 mic lal- d‘-‘ una e scena, bﬁ una v er d&llE!‘d ] lesadll]d nun

i 5, quertial no te-
Qv srifiamos 10
especial del recuerdo y, en el deseo de libraraos, que

memeria.

racter de eternidad que solo los datos del intelecto 3 de la erudie
bian conferido sin captar sus razones en toda su nitidez, es cogido
mediaute come punto de partida o comp término parva hacer una
definitiva.

Para quien, ademds de haber apreciado las obras de Molig
representado, hay una preocupacién que prima y, por consiguiente,
que sc impoie: es que esas piezas fueron hechas para un publieo; qu
lo gravitan eon una verdad literaria, sino que también contienen
dad dramatica. Es esta verdad lo que eonstituys la gran preocupag
Molitre: es el punto de vista que &é] parece haber servido siempre,
ejecneidn, el del arte (e agradar, el del éxito.

Verdad ocasional, si se guiere, pero si el ariista la conecta ¢o
daeia y una pureza suficientes, esa verdaqd le procurari un punto dej
nueve, uua referencia cierta para asomarse a las obras que ¢l ha g
sentar.

Sea que llegue a Moliére por via de una meditacién af
que dé en ¢l & través de las necesidades de su oficio, el comediante,
sanamenie, acaba de un modo fatal por situar su obra en el plane 1
del teatro, en el cual los fines de utilizacién, de deleite y de éxito
mis importantes.

Y aunque esta tentativa lo deje un tante tembloroso, por lo
bituado gue estd a cousiderar las cosas de esa manera, se sentird
eximido de antiguos temores y de razonamientos desusados, gozoso de
Hegado a una confluencia en la que se juntan a la vez el pelisamien
damental de] autor v los requerimientes actnales de su oficio.

Pero esta alegria de alas tan nuevas, estd tranquilidad, no es
oa daracion, Pronto se traduce en un colmo de impotencia y de d
Este paso haeia adelante que se acaba de dar, esta liberacidn recién
mada en el deseo de volver a empezar, de ver claro, de encontrar una
dramatica ntilizable en Moliére, de pronto nos deja aislades v vael

Suponiendo que se pueda hacer tabla rasa de todo lo que se
bre estas materias, que los habitos puedan borrarse de una plumada
ojos ¥ los oidos dejen e ser frecuentades por lo que ya se ha visto
chado, esta deeisidn que se acaba de tomar, este objetivo que nos heme
puesty de repente, — y que es de tal modo natural que conduce a I
tan esencial, tan simple de divertir a los demds, — no ilumina, a pt
todo, en forma esplendente el caming que henios de seguir,

No obstante, para quien haya tomado esta ruta, no es posible W
atras. No pnede ya soportar caducas discusiones ni muletillas  molier
Sieite confiisamente que su camino conduee g alguna parte, Siente
que no puede dar un paso fuera del silencie, del silencio interior, qu
ea a su auter, sin correr el riesgo de perderlo de vista, de recaer en
fesidn, Y termina por preferir ese silencio a todo, incluso 2l preeig
efo, de la duda, de la espera de su propia mirada irénica. ;

Y se vetira con Molidre tan lejos como le es posible.., alld do
td securo de que nada vendri a enturbiar sn cologuio. ¥ para encol’

B

| tavez-V ?
Oy’ ost-ce done, qu'avez-vous. _
__Laissez-moi, je vous pric... _ 1
__Afon frbre, sil vous plait, ne discourons, tp(:::;.t tant,
”.et gue chacun de nous vive comie il 11‘ en’e 5
_ Oue diable allait-il faire dans cette ga erg:; ol
_ Vous venez, dites-vous, pour ini donner ‘rla'u( ?
Dui, je veux terminer la chose dans _u.e‘mh:m. )
Lauren:, serre; ma haire avee md diseipline, (1).
—Laurent,
onsejos de Chrisalde 2 Amtl){fo, N l.las
nond car en en la
vicmes de Cleante a Orgon, y el mondlogo degl Ax .ngi :011113 erll el
a eon un bullicio jrresistible ¥ mecinico, implacable, en 11b1~as .
; A ;.11‘ sentido. Bn una especie de bruma sonora, las pa am‘ e
abia que d:;. la sensacion de la nada ¥ del al_slamleutom (1_ 3.91-{11&0
siente el temor de haber ido demasiado lejos y sc cree ]

o ova ivado.
isamente, el momento en Gue va 4 ser‘sai a_'on & A e blad B6
arque es entonces, cil medio de la desesperacioll ¥ &

ird 4 en (ste como en
nentra. euando se asird al

¥ la cilera de Aleeste, v 105 ©

personaje, cnando pensara

\ —;Qué pasa, qué tencis?
Dejndme, os lo Tuego...

T ; mo
f no hab da uno de nosoiros viva co
rmano, por favor, ab

lemgs tanto ¥ que €

7t e w

'—:Qui diablos iba a haser a esa galera?

—;1 ¢is wvenid concederle la mano?
Deefs que habiis venido =

—S8i, quiero termiuar el asunto maﬁ:}naé_sci o

—Lorenzo, juntad mis cilicios y mus G P .

315 -
i by lave. (X, del T.).
“Las anteriores, son réplices tomadas de diversas obras de Ao \
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Bl personaje pasa a ser de prontv el amigo con el que redoblamos
ad y las deferencias, porque sentimes que lo hemos danado, Pues,
dano grande era el ponerse por sobre ¢l, aprovechar determina-
itudes suyas, en otras palabras, ridiculizarlo, exagerando sus gestos

10. Dafio era atribuirle intenciones que no le corresponden ui huberse
a ¢l

odas estas ideas son muy sutiles, muy [ragiles; pero al pensurlas, se
~ge experimenta un sentido de verdad. Gracias a ellas se da por fran-
el primer estudio del trabajo.

" Butonces, leniendo en el corazdn y en la menfe esta nocion del per-
g repeiicion del texto se prosigue con una lentitud mis holgada, se-
smo se esta de que el texto envuelve a un ser real con el que serd
guardar finitas precuuciones si se quicre rvetener su sentido, su mo-
uto, su seereto. i R,
Y al leevlo, se va como por una pista siguiendo los fruzados, lus lineas
pisas (ue forman su cuerpo viviente.

T E a0

::1111 Iser, COIMO en un ser vivo, como en el finico ser humano capaz g
erle.

Es en esta conviceion,
donde estd la salvacién,
' La letra, mi'rada hasta ahora como soporte de un personaje
ydum.bre, se convierte de improviso en un ser vivo es deeir. en u’n
- - - r ?
Je que ostenta su razén, o mejor dicho, su razén de vida. En la
greiemon de amistad y como de imploracién que el comediante le
.'S“bre’da]- Par que su ?’xxstencta, el desconocimiento que sobre &l ha
- Ent ee:,nbra:_.l también, en una especie ge vértigo, que el persong
& yi es que él y ivird y i6 .
que ¢l y que le sobrevivira v esta duracibn, esta perenni

ta eternidad es, sin duda alguna, Jo mj i '
: mis fuerte, lo més r m:
cial en la obra de teatro. ' meRBumay 0

en este imaginar, en este sentimiento

EL PERSONAJE TIENE UNA VIDA

. ; -
ence St st L Snale ne una v,
marlo él, P durante los cuales otreos, i;soerggqlrge;lto e n s ous S
o L0 s ) 1an encarnado antes
’ mprepde que a causa de que el personaje estaba recargado de esas p
vidas efm}eras, e esas pequeiias interpretaciones contradictorias v g
de las ctiquetas, de las definiciones de que antes hablaba, se le pr11
obscuro; perc que més alld del personaje sintético, del pe’rsonaje fants
que no es sinc el residuo de generaciones de lectores espéctadores,
y eruditos, subsiste, en su integridad, el que cred Mt;liére en los 0

/ Coma algo extraordinario, se produce povo a poco en el que se entre-
esta meditacion, ana mudanza de actitud, De erttica gue eca, su actitad
ee contemplativa, Se cambia en una larga exhortacion sensible a la
ad, a la iutimidad por lo menos; se huce paciencia, dulzoy y ternura;
p es ash, que nos sorprendemos acariciando ol pevsonuje para que conti-
revelindosenos, para que entregue su scereto; en fin, se ama al perso-
por le que él es en si, Tierno amor, sostenible sélo mediante un repe-
r hasta lo infinito las frases del hérve, que silo se acrceienta al precip de
un personaje dotado de potente y eterna vida, de un principio vita L hnmilde encantaniento que nos hace decir el texto como una letania, co-
fermento que se podrd revelar ¥ reavivar en cada época Pﬂisonﬁ' P un ritual que se lleva dentro en todo momente, en cualguier situacién,
n?do, sea. Personaje virtual, pero provisto de una realidad.de 'eme;e' do de alma ¢ humor, en la impaciente espera de captar una armonia, una
viente, perfecto y total desde su creacién v que permanece inmutable ion, una respuesta que seria, eu fin, una adhesion. .
vés de todas las transformaciones, los artificios v de toﬂas las e(;rr'& ~ En estos instantes en que el sentimiento de la simpatia entra en un
que Ie‘han hecho soportar. Es el personaje puro. nacido del autor v (o e hipnosis mistica, se busca una inflexién que se sienta adecnada, un
llamftre personaje ficticio. Y quien Io eneuentre.’descubre también al 10 que seu exacto, un ritmo que correspouda, un matiz o un gesto que se
al héroe (el teatro, ser que desafia y desafiara todas las clencias biog estren verdaderos; una pequefiisima indicacion, una especie de chispa
Ser de una esencia particular, cuya virtud reside, justamente, en el heel , algo que en todas las frases, en todos los gestes, serfa dicho, hecho y
estar encarnado, Cuyos gestos y acciones, fieticios o virtnales. son verda sentado por ¢l personaje mismo, y que asegure por completo, gque ates-
el comediante siente que, hasta el momento, ne ha tenido con esa existencia que se acaba de descubrir y de comprender, de la cual
roe mis que relaciones banales, vulgares, ir'respetuosas, para no decir 8 llere tener una certeza interior y viviedte, una certeza actuante, Quisié-
195’25‘: que no ha E:esado de j_uzgarlo, de agobiarlo con sus interpretaeio L0S que el héroe de teatro uceptara hablar y moverse por si mismo un so-
de dominarly queriendo substituirlo, de reprimirlo, de anexirsele. de d 0 iistante, y esperamos.
ponf_‘rlﬂ, en fin, para d_arse el placer de representarlo, de satisfacerse Y hé aqui que, en efecto, a fuerza de fijar su espiritu en esa estatua
de liberarse en ¢l gracias a una forma de expropiacién, de violacién, lo té 1a cnal repetimos el texto ecomo si fuese una oracién, el personaje se
man de repente. Profiere una exclamacion, se precisa en su miscara y, de

explie 8 é . p .
plica el por qué tan a menudo el personaje fug recalcitrante o permane 4 e, Dratiers ot oxe il S0 Biee )
o, canibia de actitud. Acaba de hacer un gesto, de dar un pe e co-
L ]

mdo,

Ponden y las palabras que recitdbamos; acaba de dar una réplica.
~ Liberado del marco estrecho del que lo hemos manumitido, repudian-
lanto Jos comentarios como las tradicienes, el personaje acaba de vivir

Y el' comediante piensa en Moliére con ung especie de jibilo
tgn:-a_t}l;ufl. Su personaje 'eobra un aire amistoso; cobra una verdad de €3
enela et la que, por fin ¥ a Dios gracias, ya no intervieue e prurit
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T TE

I ; . .
giinn;;nﬁ é:lltftf -uoﬁoh 03 el espacio de una frase v el tiempo de un
realidn-(i e f;n;‘)J?Gdecnizf?m‘?moﬁuna pantalla entre &l v nosotros '
e de cx10n. Es el personaje quien X ’
pall.unﬁnllo v Su gesto atestigua que csta vivoJ e, de -
; :
S la sezunda etapz en Ig elaboracion gel papel.

LA EXPRESION DRAMATICA

_ 1‘:.‘1 sblo se trata de persistir e
nelizaeidn, de invoeacion migien
ulla cascada de gestos, aparecen
‘e al cine en sus comienzos.

Arno : ¢l i
i s “:ngo}at,-abawde decir: ““Sf, quiero terminar este asunto m
: ; 8 Hermoso el paseo™... O bien- “No puedo hacer
ug nye i jer” . Stucesig : :
t(;‘ravé; d:;r;ntm lmujer - Slcesion de parlamentos, de gestos dis .i.
papel.en i cln actos, especie de resumen esquemitico y fragmentay
ahm'a, Sabe?l}lltf as frases hacen aparecer de improviso en esteglimo
an 1 Y sawvo, i persm.la_]e lanimado ¥ actuante, un persgna'e
vz e actuar, La ejecucién se convierte en répli :
ctas; d:_gal:nns la palabra: en una accign P e
ik sg ﬁoggigeuiggrzceipm- fin a la luz bana] Y sorprendente del g
)y » @€ iener una explicacidn ¢ i
Egniuﬁar deI ser el conflicto entre el Emilcolo; jinxr;?flziddama; einol
¢ malentendidos, de torpezas o de quiproquos que, zl}eosutrfmimtcl’nz :

tura en la que lo patéti i isori
o ey D €0 queda provisoriamente destrufdo e’ provech.

L IERE

seande con el escalpelo del andlisis otras sutilezas que revelan mu-
el alma del que las encuentra que la del personaje, el sefior Ramén
ez define asi la sifuacion y el papel: ““Es un padre que quiere con-
en marido”; v M. Geraldy descubre que es un manidtico de la virgi-
an “ninfomaniaco”, Got, que era, segfin ereo, protestante, afirmaba:
~1‘.*1:lt'it.9.r1o ”. Le Rargy. que toda su vida habia desempefiado el papel
;bon Juanes, deefa: ““Es un seductor que ha dejado de gustar”, Y

d que era a la vez diabético y pletérico, terminaba declarando:

n esic trabajo de requerimiento, g
"

; ¥, lentamente, una coleccién de
n una visid T ;
© 4 vision brusca, airope]lada, :
No es con ayuda de una humorada o de una obsesién favorita sacada
nio temperamento como se ha de definir una sitnacién draméitiea, Si
emos dicho es verosimil, interpretar la situacién consiste, antes que
dejar libre al personaje; en hacer ccn respecto a él esa sumisién
, que acabamos de hacer y que le deja su independencia y su libre ar-
es considerarlo a distancia, separarlo primeramente de nosotros mis-
en lugar de encadenarlo y de avasallarlo a nnestros gustos y a nuestras
Es no pensar més que en él. no toearlo sino euande se tienen limpios el
tu y las manos, es decir, sin mandéillarlo, sin contaminarlo con senti-
3 0 ideas que son desventuradamente personales, Es encontrar el per-
ficticio, ¢] personaje vivo que se ha de revivir, el verdadere, el que
olitre y no confundirlo con su fantasma. ¢! personaje literario, es de-
n ¢l personaje teatral vivido, interpretado, abultado, el personaje ya
) que nos han legade.
icho en otras palabras, es vestaurar la aceidn, la historia, la situaeién
tica en el primer plano v darle toda la importanecia, importancia de
y de causa. Eso es lo dnico que importa, ese resorte dramdtico des-
e tiempo destrozado v eumchecido.
- Se trata de volver a encontrar la intricn mediante un sentide profe-
que va a hacernos representar la piesn partiendo del mismo punto ini-
dertro del mismo espiritu en aue debieron representarla los comedian-
¢ Moliére, pero adaptindecla al piblico de hoy.
Se trata de volver a desarrollar la obra sobre sn trama, es decir, so-
t intriga, He ahf 1o esencial. Lia actuacién viene en seguida, muy na-
mente; silo es el bordado. ¥ el texto, en su sentido literario, viene en
tmo Ingar para el comediante o el director.
86lo ¢l iexte prevalece hoy en Molidre, Reconozep su importancia y
\or, pero se halla deformado: el texto ha perdido su sentido y su fuer-
- itiea porque se le ha desligado de la intriza que lo iluminaba y lo
vivido.

- i;l etﬁ;t:asg :tzerllc‘_ahora a una historia, est empapade de ung &
Siis ’uua d; - u_s.Ex.ufjl de ella t?ma su tinte y sy relatividad asf e
Y hé aqt.’lpoopms'pd- api'afi estd saturada de] instante que pjf.sa. I
cial es esta ferc:em. et despucs. del descubrimiento el personaje '
métics, de lo qu 43¢, que consiste en e] descubrimiento de Jg a.c’eci
intfiga’_ 81 Lignmglrt_os Drof_eswnale_s de Ia literatura llaman tam
85 Tivo dre I:'xisfe Iit‘.lsma ¢ irreductible, entendiendo por irreductib
g Db, dehtoat te. Hsig tercera fase pone al comediante frent
.No oéoz;f se llama 1a situacidém, e &
& situitcidnli o temos pusc::d‘o no?(’m'os la expresién dramética en
s S nr ?;‘D;‘etella S!tni‘l,(‘lm],.seﬁr_.‘ru! dicen los profesores. g
i que'los aettﬂ'e" il iz S‘ltuaelﬂil_' - Animado por aquella 16giea rudim
teo v S del Teatro Libre o naturalista abordaban -
~ SUS personajes, hemos ofdo decir g uno de elles: Ly

—Re ¥ ] 1
Realmente, Arnsito tiene enarenta v dos afos. es un viej
. ’ viejo [

siglo XV1I, mas, hoy ng lg '
. J es. Iisa e i o ; . 8 :
bsesicnado por decepeiones e;ét;t:_:?;“‘n' . La ac2i6n de la obra. por fin se comprende. es lo que ahora importa

ber, otro deei it d les ¢ por lo ST
o’ s decia ¢on ung subjetividad qic exeluia cualquj _‘1“3 él_ﬁ
decir, con alma de roméntieo. quier otra considera

'—lA.I'IIOI.f ) [ o
. ama; B?E}m hembre que amy desesperadamente ¢
0. £s un enamorado, He ghg la situacign ¥ que suiy
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tir en Corneille el funcionamiento de sus artificios; sus tram-

Yeruinﬂciol'les so traman a paso lento. ' A
- a de Molidre no es tela de arafia, ni calabozo, 1 ea’;ﬂ b
o el. sino un buen armadijo aue funeiona lentamen '%[ T
i ]gzolﬂl'?c- encima, o nu simple espejismo. Las trampas de ‘Eﬂﬂ 1;;:
d:eufl Eﬁxtifiﬁder benévolo, — digamoslo, — de un ama e
dad 2 ?:ﬂg:le:z:'twla en torno a un ser viviente con el s
gparar Tlllfa-' . 1 debatirse dentro de ella, 1o puede hacerse mds Tw
verlo 5331'-,“:;‘;%!'1' t‘!o.mo en Racine, o con fines de Fntretemmlen 02;
? ‘Te ‘::]dpclﬂn .a hacerle, lo hace de manera emocionante, con miln-

iy 0 recanciones patentes en todo momento. eon (;ulla 59
' 'tem“r.a.]p ua:ida'd que salvan a su obra de toda erueldad, -Df‘ m;
e “n'?{-‘ril:li' oracias a un arte consumado y una gracia 1niinitd,
1:“5{:1}--,1“01 cadisme elecante v la deliciosa erueldad.

LA TRAMPA DE LOS PERSONAJES

santrono, Don Juan o Tartufo: este dispositive, este rodaje que pro
una situacién dramética es lo que hay que examinar; ese estado ridi
patética es lo que hay que analizar; esa atmésfera y esa temperatura }
nas en las que el personaic se expresa perfectamente, Jo nue llams
resuniir y durme a entender, “la trampa de los personajes”. Esta e
‘““¢rampa de Jos persomajes”, es bastanie clara, Fné Jean Cociean
desbastar la antigiiedad adaptindola a nnestras ideas modernas,
Edipo Rey en la levenda snbtitnlada La Maquina Infernal. _
Ta macmina infernal era, en efecto, 1a trampa de los persona
los tragcicos griegos, En el siglo XVIT los dramatnrgos va no se siry
méyninas infernales, sino de arfificios. de emboscadas, nna espeeie de

are arma e! auntor para hacer caer a snus héroes v hacer surgir su ex

para aue puedan debatirse s vista nuesira. para provocar, median

complicacién egpeeial. nnesiras risas o nuestras laerimas: en nna

i« o e 1< . ]} ser i']jllen e,—
n cailer (lﬂ f‘\l"‘“‘]al 1a sm f\] cua es 1m Oslb e C!'ea'[‘ un

| i as
2 n Racine por ¢l deseo violento v apasmna.d-n_dc obten;r ligls;l:;n-
(‘ir-] "r.\-m'nqién —— on Molidre se revela y se mamf_ms.ta a Ei-rgqn e
N0 nfla indulegencia, una ternura, un amor tanlnﬂ 1;11:5 Tifr; pe;mnajes
wnaies cnaunte mis neeios o_el!xh‘avagnntes 5?1“ s ?;-,.vén(;ifm, it
idére aonfian a nuestra se:‘r:}b;]ldad el ]gfi;dtinif‘[os‘;r: S ats b
] o ellos para quien N olicre no ha : S e
ta ::)‘rtmldeso.em'ill. bsta impareialidad h’)ial que :msot.r:n's s}:?:;s é?f(}e?m;.a
ar en la vida v ane econstitnye. «in duda:h]a mas {‘11 Lol
eifn euvo tercer mandamiento nos yzre.scrl o ?imr?c;e‘ L B et
¢« mismos. Sélo anui, en esta obra fmica, es }?’1 o8 .dfs])ués e
do, v los anflisis mAs oms}fi'tmbiladﬂ fltlzrrlﬁr; ?‘:,leqi‘r[;f:]p ]Pémm b
fn. (e csta hipfitesis vermieable meth 1a stmple losit
i6n del papel. Fn ello residen sn secreto v s'.;_r:;:'t:;'\;"; < obras de
i esta verdad lo que nos T)l:l'lf‘hil_ al n:llsmg iem;
no pueden ser el ningiin grado }1sf.ex1clnna as. SPT—
Pe qué modo el amor que él tributa a los hr:)mfnrﬁ.mf“, 2fa. BAESS
dado, podria haberse contentado con verlos cnjndo. i-;ﬁna:v,ib}e e
omo satirico, ecomn reformador. vemo observador X

A fin de dar una nocién méas clara de esta trampa destinada a
las situaciones draméticas. tomemos a Racine, que es el autor mis d
trativo. FI tierno Racine que deeia: “Mi obra estd lecha, vo silo teng
eseribirla”, pone en jnego todos sus sortilegios, teda sn maeia. en la
cion de sug trampas. Tomemos Andrémaeca v veamos en rné avispern,
refinadas cdmaras de sunlicios o de torturas reunié a Andrdmaen, Her
Pirro ¥ Orestes, jQué admirable embescada inventada y tejida con nna
rrible, con tne desniadada Jueidez!

Qitfia a «us personajes en su intrica del mismo modo que los ni
Mediodia ponen min escorpidn dentro de yn eireuln de fneen para v
final. volver sn aguiién eontra si mismo v matarse. Procede een la
erueldad conseiente v Ifieida, Hace caer a Pirro v a Orestes en la ir
los hace amarrarse al trinquete nara poder oblizarlos a modnlar en
las variaciones, en toda 1a extensién de sus camas, en los cemidos del |
del amor o del goee. hasta aque por fin el nrimero cs inmolado 1 e] se
queda snmido en la demencia. Es el suvo el arte ernel del pajarero que
ma con fierros candentes los ojos del rnisefior a fin de arrancarle un e
més prro v més desesperado.

En esta ciencia de cazador de seres humanos con que puede comp
se la del autor dramético. Cerneille nn despierta ese sentimiento de
dad. Sus incentivos. sus emboseadas son, a la vez, primitivas y benignas
su caza es faceil, Ciegos v sordos en sus arrangues, basté arrezlar un 1
to complicado para obtener todos los efectos requerides. Kl héroe se pr lo a sy mas
ta al punto en é&l, empujado vor la fuerza de los vientos de la pasién, por No. Moliére ama demasiado a su héroe para o aband_orllill'no s, ik
volteretag de la virtnd v del honor, a través de una serie de pruebas qn eta libertad. Y si su trampa puede parecer grosera, st C na calidad
cuerdan a la vez los artificios a que son sometidos los clientes del e cor Satil o‘co.mplicadﬂ. es porque Su incentivo es de U
Park, el héroe de Las mil y una noches o los caballeros de 1a Mesa Re : B Aria ' '
que emprenden la guerra contra los encantos de la pasién. Siempre ; '

] eiom viva,
3Podemos admitir que Moliére se aleja del pla::q.iieeq lznire;:]mpmmete
defia su propia ilusion. que traiciona sus petrso :e‘ﬂ‘e'xiéln; s o,
encias para haecerlog servir 11:19_101- a .nn}(:_s .ranl -:imp]emente, e
‘en fin, para arrancarles paradojas, preverbies o. s

Agiles?
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1a teoria de la gracia — tanta was ternura para sus p.?rsqna-
01‘ es su libre albedrio, su responsabilidad y, per consiguien-
B ralibles y mas dignos de liastima son.
mésefal?ubrlclilﬁ-’; g}fiiérég; e] burlador, no emplea mis ue a los bl.;)r-
vgf,:;teimﬂg;inacit’m. Quien pretenda cun_iprender Sus persqm;,])e.s,h %Ete
. ¢on una teruura, una ing'enuidq(.l izuales a luf,- que lUl- %h-fﬁumi
'oa. Arrojandolos en los armadijos y t..rampas, m. z;s ‘;.L.x;. ]Uns..
s emprender; es tanto mas gencroso y fraternal cuunto mds c

A este incentive, aleunos 1o Naman pasidn. Hs una palabra
significa, pero que se torna luminosa para hablar de Molidre cuan,
fine la pasién en estilo de teatro como la entrada de la imaginaeién
na. Bsta pasién-6mmibus. esta Tacultad maestra, la iniea cuvas her
desfiguran a los que se entregan a ellu, 1a imaeinacién, es, sin']um
el incentive de Molidre. Hlla es el resorte de sug comedias, Ig que 1
produce v pinta la vida de este antor cuva primera ohra E! Cornudp
rio ¥ la filtima, tomando nuevamentie el mismo calificativo, se titul

fermo Imaginaﬁo_ a i ca,‘:‘.tigal'lﬂs 0 a ju_zga]- C({Iltl’a ellos. _m pard i
Entre Sganarelle, qne so imagina  cornndao, v Argan, e g gné ausencia de superioridad, qué buena fe hay que

; 08 SEPeY evtrEvY G g, ¢ seeretp reside
enfermo, tenemos a Arnolfo con sit quimera del honor cenyugal; g ps, para frecuentar a esos seres e_\.tla_vuganft:f;.‘;llj};ﬂsm las Udi._,auu-
aue se cree amado, a M. Jonrdain + Georges Dandin que se creen g e misma extravaganeia que es preciso dejar avauzar hast: =
hombres: tenemos al imasinativo Pourees i

ugnac. a Armaunda que iy que Molidre la hace llegar! 3 - ——
evadirse de las cosas temporales, a Oreon convertido en un ingenug a esta sencillez, a esta compasion, a estu 'uei% .L_“ -.\<I(-. o ,N.f
imaeinacién, y a Don Juan que se siente libre e inerédulo, v a tods Bistad fraternal y leal, os Ia base en fa interprotacii de pe
milias de lns Argantes v los Gerontes que van erédulamente v pg de Molicre. ; ; _ WUREOR. L. T Sp——
nuestro, a implorar a los ayudas de cdmara maliciosos, a log Seapin dre ama a sus personajes, lo repito, con m.‘x_ ‘.111‘13 Lf‘l'l )I'l)\'u('ﬁarlu
doctores, a los médicos. g los charlatanes. a Ins enranderos v aun a lof to que conoce su ceguera, que ticne la .1“?,“_1 1:-.\51}1..} . ‘I-ie',}eumog sl
dores chanceros. : 8 sabe las catistrofes que ell_o va a engent rar. k‘; .,..»1'1&:& i ; 1( Lo
-m‘, o mal hc(‘]m.&:, como dicen lue‘..e.‘:jp_c.i.'m‘l.lhla‘.h, leIId1 U'\ (1:{ e ‘1,1
de vista no séolo se les exime de tal juiclo, sino que se les restituye s

*

MOLIERE ANTE SUS PERS ONAJES

< ;
Después de Molidre, dotris de Mboliere, gne o5 ol prirjero d
todos sns héroes son imaginarios o imaginativos, hombres vietimas de
mos, sofiaderes presa de sns snefios. irracienales que razonan en la

Sus personajes no estén en ese estado de pasién enfermiza en
hallan Tos dr Racine. T no los hace trabarse ey mna rifia de eallos
uno de los adversarios deha mied

ar muerto. No. Tins deja en comple
bertad. en tadn o] despliegne de sy imaginacién. Sus personaies ne sn
sujetos sino a sus suefios, Tiealmente, amablemente. tiernamente, Molis
advirtié de ello al hacerlos entrap

en lo trampa, al hacerlos entrar en
Nada solapado hay en su arte; es un arte leal.

Pero ni las advertencias de Cleante, ni las de Dorina, nj Jas da
ra, impedirin a Orgon correr hacia la emboscada tan evidentemente
da por Tartufo: ni las adverteneiag o Chrisalde a Arnelfo, 1j las de ]
a Alceste- ni las de Geronte a Szanaralle, ni las de Enriqueta v+ Qli
a Armanda. advertencias e todas ellos reeiben desde Ia primera es
la obra, ni las de 1a sefiors Jonrdain a sn marido, ni lag de Beraldg a
ni todas Ias que recibe Don Juar del mis alla. aceto tras acto, v siemp
presionantes, podrin retener a ynos ¥y a cfros en la satisfaceidn de
travagancias,

Recordemos que Molidre 10 sabe. Tneluso, es 1o os
més le importa: mostrar personajes pres
gantes, como nosotres hemos sido o eo
cién de hombres. El poeta en tales cire
nos Dios de TIsrael. Tiene en

Istando el resorte bica prieto, bien .eo_mprimidol, una vez que ell‘.pfira-
lo ha puesto en juego y se ha Pl'empltado hacia la dfi‘?}fllﬂ_l;, ;1;111(3
verio, hacia la conclusién, pceo importa que esta conce uau?p i ﬂnl ie?”o
nlace y una moral, La légica de la obra reside en el funcionam

ampa y no en la suerte reservada a la presa. gcio, elihee. Tumone
Con la prisa de un juez apresurado, pero benévo o,] : b ks
saneciones cencertadas rapidamente, pero su desen ace, 1?;)1[_11 pon
pesar de tode, se halla concebido de tal suerte que deja allpu ‘wucﬁ .
sagi6n de agrado o de deleite; es Iy entretencién lo que le preocup
momento.

‘Cuanto més necio era yo, mis tierna conmigo era mi abuela,
—iDdnde quieres ir a pasear? — me preguntaba.’ )

—Vamos a pasearnos a orillas del ilosa — le decia yu.

Poniéndose su capa, mi abuela me 1'c§110}1d1a: e o po
~—8i yamos a orillas del Mosa, te mojaris los pies, como de cos 2
efiirin -

- ) H 1" h va
—Te equivocas, abuela, te lo aseguro, No' perque me hn,\‘,L moJmlu \
he de mojérmelos Loy. Hso me sucedis porgue estuve muy cerea
la altima vez. Pero tendré cuidado, No temas.

Y la abuela respondia: _ N
—Me dices eso, pero 10 vas a tener cuidado v te mojarés Ic«.;'pma.

El debate sobre el remojon de los pies duraba hasta promft iar el pa-
%€ Tepente sucedia lo que la abuela habia predicho; y la buena seiio-

encial para ¢l,

a (o s7 mismos, irreflexivos, ex
mo podriamos ser en nuestra o8
unstanciss, no se siente Dios, %
su sistema. a la manera del Dios de los eni

=



T
ra, mientras me descalzaba a fin de salvar las apariencias al reg % seria D2
tentaba con deecirme con la voz pareju v serena que habia tenide
preeaverme:

—Ya te lo decia yo. USION

También habia paseos a Murcaux, dondes segiin me anunei '
desgarraria la ropa; pasteles de arindunos que iban a ensuciarmey
yo no dejaria sin derramar por las alformbras; y mil y uno de esos
desastres que componen la infaucia y en los cuales se cjerce ya
tad dominante que nos hace creer ficilmente todo aquélly de 1o ¢
mos estar persuadidos.

“Yau te lo decia yo”, decia la excelente abuela, Y mis pe
desilusiones, mis decepciones, mis desobediencius, en suma, a menug
ban a ser puntuadas con un *“I'it lo has querido, Jorge Dandin; n
jes”, lo que me permitird ahera vestituirle a ella la responsabilidad
ginalidad — si es que la tiene, -— de mi interpretacion de Molidre,

En todo caso, es una interpretaeiéns si no irrefutable, al men
ca, que me parece tan aceptable como muchas explicaciones no me
tivas, sin duda, pero mucho mas abstractas o mis brillantes. Si no
dad revelada, creo que a lo mepos es un medie para alcanzarla: en N
y, por lo tanto, en los que se le acercan, el corazén me parece
mas esencial que el cerebro. T T

Tal vez esta eoncepeién, esta aficion o esta necesidad de repo )posito e 1
intriga en un primer plano, esta manera de coneebir la obra de Mo pilay S1no
valga mds que para nuestra generacién en gue el urte del cine Ly mo
do profundamente el espiritu del aetor y del espectador; talvey est
¢ién ingenua que aquj propongo, esta pretendida posibilidad de re
a Moliére, de interpretar a Moliere, de interpretay sus piezas y sus pi
jes y el arte de ponerlo en escena, es decir, — digimoslo, — de a
a nuestros gustos, a nuestras costumbres, como otros le hicieron
que nosotros, de familiarizarnos con él, de infundirle nuestra sensib
encuentra aun muy lejos de su secreto. Es posible. Quizis este see
mas profundo y mas simple, Mas, por basy, no veo otra solueién para
de reanimarlo y de hacerlo comestible y digerible, que ubicar simple
al personaje en su intriga, como se devuelve una pez al agua. A fu
sacarlo de ella, de mirarlo para examinar sus aletas, de auscultarlo
de qué estd hecho, ereo que corremos el riesgo de causarle una anemi
parece verlo sobre la verde hierba de la literatura, latiéndole las aga
do que se Je devuelva al elemento en que Moliére lo coloed, pido, —
mo tiempo que las disculpas por repetirlo, — que se¢ vnelva a cone
un tiempo a Molitre con el teatro.

Este arte de acemodacién gue propongo, es el arte de Ja puests @
cena y es el arte del teatro. Es el arte que enltivd Moliére prefiriéndol
cunalquier otro: el de ponerse de acuerdo con sg publico.

Practicindolo es como volveran las cosas al orden y al plan ¢
corresponde, Ese es, para mi: en tedo easo, el medio de ver con mi
de oir con mis ofdos, de sentir ¢con mi sensibilidad y no econ lg de ofr

8. npara
eo
e, repe
tante de
s vida. Al
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