\TE A “NOCHE DE REYES".
Por Pedro Orthous

EON Felipe. uno de los poetas insignes con que cuenta
nuestro idioma en estos momentos, nacié en Lspana vy
vive en Mcxico, donde, al cumplir recientemente los se-
enta anos, ha recibido el homenaje fervoroso de una multitud
e admiradores del mundo entero.
* Fnosu juventud (y es dilicil hablar de su juventud, porque
signe siendo joven) llevg una vida trashumante, que lo
por los mis diversos puntos y oficios. Un dia, segin lo
to ¢l mismo en una memorable conlerencia en nuestra Uni-
versiclac, vio un especticulo que le reveld un mundo. Era un
melodrima maravilloso. Se titulaba “Halet, Principe de Dina-
ca’. Desde entonces, Ledn Felipe se sintid de tal modo
ido por la magia del teatro, que no tardé en seguir el ofi-
de actor. Al correr los afos, la poesia lirica lo arrebatd a
poesia dramdtica y escribio varios libros de poemas que le
otorgado el lugar de excepcion que hoy ocupa en las le-
s castellanas. No poco ha econtribuido, tambi¢n, a su [ama su
gistral traduccion del “Canto a si mismo”. de Walt Whit-

Ultimamente, Leon Felipe ha sido reconquistado por el
eatro. I'n una cnirevista reciente, ha declarado: “Me occupo
ora, lundamentalimente, del teatro. porque he tocado ya las
itaciones de la poesia lirica: la poesia lirica tiene siempre
sentido de verticalidad, que Ia hace mas estrecha que la poe-
dramdtica. Esta posee una horizontalidad. que permite la
Tescricia o la expresion del mundo. La poesia dramitica es el
mundo”,

Esta concepeion suya de la escena como un universo, su
yectoria de poeta y el hecho de haber encontrado su primera
elacion ante una representacion de “Hamlet”, explican. en
sfan parte, el que su regreso al teatro se haya visto conectado
1 Shakespeare. Leon Felipe ha vuelto a la escena con una
le de magnificas traducciones v pardlrasis del poeta de \von,
Hitre las que se cuenta esta personal y milagrosa version de
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_omedia. En el prélogo advierte, por boca de Carranzano,
s “Ha reducido el texto a tres jornadas, ha interpolado nue-
_ personajes y conceptos, ha creado otras escenas y. conflictos,
L suprimido el episodio burlesco de Malvolio... y ha dado a
" omedia otra medida y otro aliento”. _
" Pero, junto con mostrarnos las diferencias, nos habla del
Fentesco cuando nos dice que “Shakespeare cargd la comedia
b en csto radicaba su genio— de un aire ingrdvido y poético,
swulnerable a las dentelladas del tiempo”, agregando mis ade-
pte: “Todo lo cambia y lo disloca el viento... ¢Todo...?
se escapa siempre de-su caprichoso minisierio. Y jay de
el que merme o menoscabe en un dpice ese algo, ese aire
rivido vy poctico invulnerable a las dentelladas del tiempo!”.
 Podria afirmarse que las dilerencias y alinidades entre
iTwel(lh Night” v “Noche de Reyés” estin polarizadas en los
sersonajes de Malvolio y Carranzano. En la versién de I.eén

tante es la comedia tal como ella es y el goce que ni : X ; :
ca. Podemos, por lo tanto, gozar con esta “Noche de Reved elipe ha desaparecido casi el Malvolio shakespereano y con él,
; ispecto costumbrista y la sitira al puritanismo de su época

que nuestro regocijo se vea opacado por el recuerdo : ] ® su.
so de “Twelfth Night”, su illll)hl_l"e ;mtpcpasada, Y el ue Shakespeare centré en ese personaje y en sus peripecias. Al
‘e 1o que importa en este arte contingente v poéti evitar el barroquismo del episodio de Malvoli’o y su significado
lencia, que es el arte del teatro. ° E ' poral, Leon Felipe ha remozado la con_leclla poni¢éndola mis

Nuestro primer paso en la interpretacion de al alcance de los publicos actuales no britanicos. Ademds, nos
Reyes” ha sido, en consecuencia, desprendernos de pre; ha rcpalado a (,alirr:mzano’. ese enigmatico genio clff:l mar, que se
enfrentarnos con lo que la comedia es en si antes qu balancea entre Neptuno, Tiresias y Santa Claus. Carranzano, es-
conexiones que ella pueda tener, lo cual no quiere ! ecic de portavoir_'_del poeta, Ir:e}la'restsntf-a ‘Flll 1::1 m.medi;al:io que e‘l
hayamos desestimado por completo dichas conexion vicnio en la poesia de Ledn Felipe: es el aire ingrivido y po¢-

tico invulnerable a las dentelladas del tiempo'.

si hemos evitado a todo trance, ha sido el establecer . : : -
ciones entre las dos comedias, porque creemos 3 l.o circunstancial ha desapa.r‘emdo. Ha quedado lo eterno,
alturas ya no hay jerarquias. La clasilicacion y la ca o inmutable. Por eso, esta version, nueva en la letra, remoza-
no sirven para nada en el arte de la representacién da cn sus elementos, perteneciente por su forma a Ledn Felipe,
& mis liel a Shakespeare que muchas traducciones de eruditi-

lo cuentan el placer y la emocién que se logre a Ve . ;- :
lexto, es decir, una entrega total a lo que la obra es e fdelisel oradl, ena-AjRcis i b Ot

entrega sin reservas ha sido nuestro punto de parti :
montaje de “Noche de Reyes”. En este trabajo hemos |
nuestro alecto' mis auténtico. g

“Twelfth Night”, que él di6 a luz con el espag
“No es cordero ... que es cordera”, ¥ que nosoty
que comprenderin nuestros amigos, hemos titula,
Reyes”. En estos momentos, debe haberse estren
xico “La Meanzana”, comedia original de Ledn
su mis reciente produccién. Esperamos que ey
primera de una larga serie que ¢l entregue a la -
na, tan olvidada, de los poetas desde Garceia Lorea.
Los eruditos discutirin, por cierto, si e
“Twelfth Night”, que “va mis alli de la pardfras
el original. Leén Felipe no es extrafio a tales d
hace mucho, sufrié en carne propia los remil
a su version de “The lady is not for burning”, d
Fry. Pero recordemos que los latinos decian: “Gramm
tant”, y que Hamlet dice: “The play’s the thing ..

Si nuestro primer paso [ué una entrega a la fascinante tex-
a actual de la pieza, el siguiente ha sido una toma de con.
lacto con ese fondo inmutable y eterno que hay en ella. Con
te objeto, hemos tratado de descubrir y expresar, por una
era forzoso considerar: los antecedentes: la génesis de parte, el significado humano de sus personajes y la 1ropi_a con
texto. Este es un plato exquisito y, para servirlo, teniz qQue el autor los ha tratado, y por otra, la redencién poética de
conocer sus ingredientes, ;Cudles eran ellos? Una antigu $os mismos personajes. - .
la de Mileto que, despucs de haber pasado por la ' ~ Antes de proseguir: quisiéramos dejar en claro que cuan-
Shakespeare,®llega a nosotros en una versién libre y do hablamos de “significado”, no estamos hablando de "tesis”.
de Ledn Felipe. Ya sabemos la dosis de sal v pimienta En todo momento hemos tenido presente que nos hallamos
cierra el viejo cuento milesio. En cuanto a la proporeic aiite un cuento, una fdbula “tejida con el mismo material con
kespeare-Felipe, estd indicada por el mismo autor de la que estin tejidos nuestros suefios” y que, por lo tanto, nada tie-
5
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Sin embargo, dicha entrega no nos ha cegado an




ne que hacer en ese juego la gravedad de kw
TO, a veces, hasta los cuentos para nifios tiene
oculta, como también hay suenios revelado >
bromas para dejar a alguien al descubierto La
fa'ntasfa era de rigor tratindose de un ct;emo-
aun, al ser contado en una forma que, segin
ntenta mezclar lo nérdico v lo rm':din':rrén'”t
meézcla con la alusion, y el arudido viene a s? \
mana. Por eso, junto con "jugar” esta com
tratado de penetrar en sy signilicado humane,

A veces, el desvario lleva a esas creaturas a la catdstrofe;
el caso de los personajes trdgicos: Hamlet, Macbeth, Ricardo
0 <on seres [uera de si, extraviados monstruos de la naturale-
~ I'n otros casos, van a dar en situaciones ridiculas: son los
ntoches de las comedias. Shakespeare se rie de éstos, como se
e de los amantes del “Suesio” cuando pone en boca de Puck
 cclebre [rase: “Lord, what fools these mortals be” (“jSefior,:
ué locos son los mortales!”). Es ya el mds tipico “humour” bri-
pico. Asi, en todas sus comedias, Shakespeare, el primer gran
pumorista inglés, bajo una intriga risuefa, aparentemente
rreal, juega una broma pesada a los pobres mortales, dejdn-
joles al descubierto en sus desvarios e inautenticidades.

Ledn Felipe, no obstante ir mis alld de la pardfrasis, ha

. -

La alianza de ilusion y alusion estaba

texto shakespereano
; ., COmMo esta es - > ; e
dias, aunque generalmente s: clii presente en todas g sido liel a esta broma fundamental del espiritu shakespereano.
‘ que cstas no son El ddesvario humano parece haberle inspirado los versos que ¢l

;hos de la _’fantasfa poctica. Cuando en el “Suejig
rthemno s los amantes, en pleno desvario, se pe
nec 4zan unos.a otros, despreciando la felicidad @
fl?ce. POT atrapar lu que no les corresponde, se pro
icto :.hakcspereano por excelencia: el (el ser I
gicgrdrzo estar en lo que le corresponde, Por estar fi
precisamente aquello que isti : |
DI 1 jue le distingue: sy co
4 En esta version de “Noche de Reyes”, Leén F
;a raseado_ la misma idea, ha jugado con ella y la
0 com ciertos elementos, como. i
r r J 2
e por ejemplo, e

hace decir a Viola:

“Fivimos en las paginas de un cuernto
y andamos por las calles

de un misterioso pueblo

en donde nadie es lo que parece ser.
Y unos a sabiendas, y otros sin saberlo,
tienen los ademanes y el vestido '
que no corvesponden a su cuerpo”.

Todos o casi tados los personajes de “Nocle de Reyes” es-
tin luera de si y, por lo tanto, cometen pecado de inautentici-
‘dad. Al estudiarlos, los hemos enfocado, precisamente, como a
locos mortales que no tienen ni los ademanes ni el vestido que
corresponiden a su cuerpo.

Viola quiere conocer al Duque Orsino y, en lugar de pre-
seniarse ante ¢l, como la princesa mesalinica que es, no encuen-
‘tra nada mejor que disfrazarse de paje para entrar a su servi-
cio y poder estar a su lado. Luego se enamora de ¢l, y en vez
de revelarle su sexo, su identidad y su amor, trata de conquis-
tarlo proponiéndole enigmas, cantindole canciones y jugdndo-
se a si misma la farsa de la magnanimidad, al esforzarse en
ganar para el Duque el amor de la Condesa Olivia, que lo des-
precia. Todos los desvarios de los enamorados, sus trucos en-
ternecedores, sus caminos retorcidos, parecen haberse encarna-
do en Viola.

Pero el tema -tiene infinitas variaciones. Orsino, en quien
€l orgullo de la conquista se disfraza de amor idealizado por
la Condesa Olivia, convirtiéndolo a ¢l en un nifio encapricha-
do, de “espiritu cambiante como el 6palo”, cae en el desvario
(jtan comun!) de creer que su amor es el centro del universo.
Su discusién con Viola sobre la superioridad del amor en el

“Aquel cieryo enceguecido
perseguia

a la cievva desdeiiosa

que le burlabg Y huia,

g aqu'el ctervo enceguecido
no veia

a la cierva enamorada

que a su costado tenia”,

.Por orgullo, por ambicidn, por vanidad, por i
cgg)rxéceme O por simple torpeza, las creaturas shak
Pien e[n su ﬁondlc:on humana, transformdndose en
0 antoches que, [uera de sj spreci

; : » desprecian lo que
ponde, pecando contra la autenticidad: el am'anq;c e
g:.!}: trata de reconquistar despertando celos; el ambic
]31(5) .r:gaoi;uzlilnsm de poder con discursos sobre el bien

H 050 que oculta su mediocrid: j .
no le pertenecen, etc, - i
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hombre y en la mujer, es una de las burlas
se hayan escrito sobre la demencia del hombre
ta tal punto llega el desvario que se pinta en
proclamar que desdefia el cuerpo de Olivia y
gue su alma, actitud de Ia cual se valié Shakes
para burlarse de ciertas corriéntes pseud
¢poca, ya que sabemos cudnto estimaban el cuer
nos. .

También la Condesa Olivia es un cimulo de |
hastiada de la [alta de atractivos del mundo que
hastio se disfraza de luto por la muerte de un he
fondo, ella esti representindose un papel de virg
ama al Duque, porque es una mujer dominante
taja en edad, poder e inteligencia; pero disimula
bajo las razones del duelo. Y cuando por lin encu
que ella podria amar y dominar, un Irigil pajecill
no, a su vez, le juega la [arsa de que el pajecillo no
muchacha disfrazada de tal. La escena en que la Cond
a Viola, trata de atrapar lo que no le corresponde,
tarsa de la consideracion, la de la dignidad, la del ¢
rido, la de la altivez y la del desdén, es otra muestr:
del desvario humano.

Cada “loco mortal” de “Noche de Reyes” se
si mismo y representa a los demds una farsa. Tanto
basta un solo golpe de autenticidad —la aparicién
dero Cesidreo— para que se resuelvan todos los conflic
comedia. El poeta ha lanzado al mundo de la escena
turas y, a través de ellas, con una sonrisa irénica, pe
ta de cierta ternura, nos ha mostrado cémo los seres |
se entrampan en sus propias tfampas. La alusién es
cuando el Buldn dice:

“En esta comedia, como en nuestra vida,
se refleja y se mueve nuestro cuerpo,
porque el cuadro cerrado de la escena
es la luna azogada de un espejo”,

Esta doble intencién, creadora y burlona, nos I
do en nuestro trabajo a observar una dualidad
Nuestros actores, junto con representar los persona
entrar en connivencia con el espectador para juzgar
mos personajes. Hemos tratado de producir un des
to, segtin el cual cada actor, ademds de ser, debe m
ahi cierto tono, ciertos gestos, ciertas actitudes de ¢
con el pidblico. El mismo Leén Felipe parece sugerir
ma de interpretacion al dar un prélogo a Carranzano
logo al Bufén, varios mondlogos a Viola (verdaderas
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ciones lanzadas fuera del “cuadro cerrado de la escena™), y
- penovar el aparte, transformidndolo en una suérte de com-
lot cntre el personaje y el piblico.

Con el mismo espiritu demostrativo y pensando en que
luz poética y hurlona del cuento” distorsiona un tanto los
os para hacer mids evidentes aquellos que se quieren poner
solta, hemos ampliado los perfilés cuando el retrato dado
r ¢l texto lo requeria. Algin severo amante de las clasifica-
ciones se preguntard: (Qué es esto? :Una comedia? :Una far-
: Digdmoslo de una vez: es un cuento, y en un cuento, como
dice 1.con Felipe, todo sucede y nada es anacrdnico.

*

Y vayamos a esa segunda cara que, como deciamos al co-
menvar, existe en este cuento, y que ¢s, quizi, la mds importan-
ie: |a redencidn podética.

Si esta comedia no poseyera otra cosa que su significado,
si no [uera mis que una burla a los locos morEalc‘s, no seria
el jucgo migico que es ni correria por ella el aire refrescante
que la echa a volar, Tendria la sonrisa amarga del “humor ne-
oro” v el acre sabor de las pardbolas decepcionantes.

Por fortuna, hay algo mis. “Es ese algo ingrdvido v poético
invulnerable a las dentelladas del tiempo™.

“Noche de Reyes” denuncia a los locos mortales en sus in-
autenticidades y se rie un poco de ellos. Pero, al mismo _tiem-
po. parece decir que, precisamente, a causa de sus extravios, el
hombre es capaz de ser un ente poético. Si poesia es creacidn,
el hombre —al crear sus caminos extraviados o verdaderos— es
fuente de poesia. Es la creacién, es decir, la poesia, lo que con-
vierte al pobre [antoche en un ser nraravilloso. Por eso los per-
sonajes de “Noche de Reyes” quedan magnificados por un ha-
lo poético, redimidos por la poesia. También lo dice el Bufon:
“En esta comedia, como en nuestra vida,
la tierra se confunde con el cielo,

y el telon baja y se levanta
entre lo ruin y lo poético”,

Al hablar de la poesia de “Noche de Reyes”, no nos refe-
rimos -inicamente a las virtudes literarias de un texto mila-
groso por su belleza y perfeccién, sino a ese mundo fabuloso
que Ledn Felipe, siguiendo también a Shakespeare, ha infiltra-
do en la comedia. Un mundo fabuloso por el juego cambian-
te de sus situaciones, que se iluminan y se esfuman como iri-
saciones mdgicas; por su constante oscilaciéon entre lo burlesco
v lo melancdlico, ﬁ;) idealizado y. lo sensual; por el humor ca-
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prichoso de sus personajes, por la efusién
sentimientos y por la extravagancia de sus p
do fabuloso, sobre todo, por la presencia mi
y del vino, del viento y la musica.

Interpretar “Noche de Reyes” ha significs
lo descifrar sus problemas formales y de contey
girse en ese universo de magia y encantamient
suciio, juego y cuento que estaba va en Shakesp
Felipe, en su re-creacion de la [ibula miles
midximo de lo que podia darse en nuestro _
importancia que hemos dado a una actuacién
ta o “lanzada”, como se ha dado en decir. Parg
bido transgredir rigidas normas académi 1
de comedia y de larsa, de “commedia dell’argy
Hemos tenido presente que los graciosos de los
rientes ceércanos de los “clowns” circenses, ¥ que
mitiva tuvo mucho que ver con el juego “all'im
comedia italiana.

_ Por idénticas razones, entregindonos a ese mu “El milagro cae de los relojes

rio,shemos creado para la obra uii ambiente Fisico : a cada minuto, sin asombro”. -
trajes, luces) totalmente desprendido de la realida ! ’

tal. Hemos reemplazado la realidad materi : : ¥

del suefio, haciendo que lo material sea un stene
sucede dentro de los personajes: un mundo azul y 1
significar la exaltacién lirica de Orsino; un mund
junto al Juto de la condesa para significar el con
esta mujer vital que se niega a la vida en un mun
Invita a vivir; adopcién violenta de los colores de
reo por la Condesa para significar también su desper
hemos temido ser simplistas y primarios. Los cuentos
plistas ¥ sus creaturas, primarias.

En una palabra, nosotros tambi¢n debemos conf
[rente a la historia y la geogralia, nos hemos permi
libertad que va mis alld de la pardfrasis. Tliria no
ria ni geografia.

En este punto, no podemos dejar de recordar ¢
debemos a Roberto Matta. La ultima ves que nues
ordinario pintor estuvo en Chile, nos encontribamos tr
de descubrir la forma [isica de esa Iliria encantada
transcurre el cuento. Teniamos una especie de prese
de lo que aquello debia ser. Pero, por estar demasiado
a la historia del traje, a los estilos decorativos
los documentos no “iliricos”, no lograba iluminarse
otros el corte y la confeccién, la decoracion y la arquit
de Iliria. Matta nos invité a la irreverencia, nos hizo @
los documentos. Su consejo exaltado, incondicional, est
te, nos alent6 a dejar de lado lo que sélo teniz un valor

‘para salvar lo legendario. La audacia de Matta nos situé
1a leyenda. De la historia, sélo conservamos aquello que
, servir a la fluidez de la accién y al sortilegio del cuento.
Asi es como hemos reunido elementos, al parecer, muy
ares ¥, sin embargo, unidos por esa doble intencién. Junto
eminiscencias isabelinas (escenario con plano;ﬁ diferenciados
eedicion del “apron stage” en el aprovechamiento del foso
d estal), hemos inventado una arquitectura de algas mari-
; y de gasas al viento, accionadas por plataformas giratorias
e ayuden a expresar las mutaciones de un mundo migico y
nturero. En los trajes hay lineas de todas las épocas; es una
inventada también: es la moda de Iliria,
No nos corresponde a nosotros juzgar sobre los resultados.
lo hemos querido revelar nuestras intenciones, y ¢stas han
do las de rellejar, a nuestra manera, la descnpqén que Ledn
glipe da de Iliria y su época: “En realidad, aqui no hay tiem-
... y nada es anacrénico”.

SO

Otro agente importante en la creacion de una atmésfera
ética en “Noche de Reyes” es la musica. Ya es un topico de-
ir que Shakespeare {u¢ el primer autor de comedlz}S mu.rtlcalcs.
Tweljih Night” no escapa al precedente; se podria decir que
oda ella estd bajo el signo de la musica. Leon Felipe, en su
nueva version, no sélo ha conservado, sino que ha e_'nnquec:do
e aspecto de la pieza. Con musica se abre y se cierra la ac-
0, Vv con canciones se exponen sus temas centrales, J
. Era licito, pues, bafiar en musica el texto, ddndole asi una
Iesonancia poctica mds. Por eso pusimos e'specml cuidado en la
fecopilacion y adaptaciéon de las- melodias tradicionales sha-
€spereanas, que habian de servir de partitura a las canciones.
En cuanto a la musica “incidental”, también nos complace pu-
blicar otra ayuda preciosa: la de Rolf ,-'\le.xander y su grupo
~Musica Anuqua”. Ademds de sus inapreciables consejos, con
una devociéon de artistas verdaderos, nos han proporcionado un
onjunto de composiciones del siglo XVI ejecutadas en instru-
mentos de la época, lo que consideramos como un auxlha'r_de-
Cisivo en nuestra intencién de subrayar el clima legendario de
Bsta comedia.

 No quisié¢ramos terminar sin hablar del placer que nos
ha producido la preparaciéon de “Noche de Reyes”. Por lo ge-
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neral, cuando los intérpretes hablan de su pl
cion de una obra, dan la impresion de estar ey
un deber de cortesia. kn este ciaso, hay una
Ista Idibula ha sido creada en el goce v para el
de su preparacion, llegamos a comprobar que
ra de hacer legar al espectador el goce de este cu
en contarlo con regocijo. La tarca no es difieil,
tiene uita lormula especialmenie eficaz: un texte
so, una accion arrebatadora, un signilicado chigy
vuelo poctico nisigico. py
Verdad v poesia. Libula v humanidad, alusion
tado s rcunia en “Noche de Reyes” para convertir
hajo en un juego apasionante pira Bosolros misme
mos entregado a ¢l gozosamente. Solo nos resta
nuestras limitaciones no impidan al espectador eng
ta Libula el mismo goce que nosotros hemos encontra

w oW W

Brunvvre alirmaba que el hombre mis clegante
va elegancia no se nota. Y vo alirmo que la escen
perfecta es aquella enya perleccion el espectador

Creo que el primer deber de un director es el de
ante ¢l autor v que, particularmente cuando se |
obra cldsica, debe ser un servidor y no un colabe
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