NA OBRA SOBRE LA DECEPCION

Por Pedro Movrtheiru

Pruro MorTHEIRU es €/ fundador del Teatro de Fn-
savo de la Universidad Catélica, [ué su Presidente has-
ta el anio pasado y sigue perleneciendo a su planta de
Nrectoves Artisticos. Sus mdritos avtisticos o hicieron
acveedor a una invitacion del British Council y a becas
de los aubiernos [rancés ¥ norleamericano para estudiar
teatra ¢n esos paises, donde profundizi sus conocimien-
tos sobre la escenificacion.

Ll Teatro Experimental de la Universidad de Chile
lo ha invitado para que divija, [rente a su elenco, “Dona
Rosita, la Soltera”, que serd su segundo estreno en el
Teatvo Antonio Faras. En este articulo, Pedvo Movthei-
in define su posicion frente a lo encantadora come-
dia de Garcia Loico.

OY de una generacién que estuvo cerea de Garcia Lorca,
Incluso, su nuerte fué casi un duele lamiliar. En esos
afios, se¢ recitaba “La Casada Infiel” en todo veraneo,
micntras en el colegio se escribian desatados cnsayos sobre Lor-
¢, con una pasion dolorida, Era la ¢poca de Margarita Xirgi
en el Teatro Municipal. Fardos de rosas caian sobre la compa-
fiia, desde arriba, con un [lervor cercano al galpe. Yo, alli arri-
ba. desde la galeriu, con la [rente sobre cl [icrro sobado. reci-
bia una de las experiencias mis intensas: oir a la Xirgt en ese
tercer acto scco de “Dona Rosita, la soltera”™. Con su traje de
t_enlerm:-l del alma. decfa, en un tono que no se olvida, por lo
urremediable:

“Y cuando llega la noche
se comienza a deshojar”

Mientras, al fondo, llenando cada pausa de fosa, se golpea-
ba una puerta, con algo de hachazo que se repite y hace todo
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daba mis opiniones, yo pensaba, en el fondo; Lorca también
Jia 1asgos de culto a la forma, pero su obra es la de un poeta
undo, trascendente, condolido con su préjimo, humano, sen-
te dentro de su aparente rebusca. Yo me quedo con Lorca,
ue lo siento mis a mi lado.

En mi opinion, “Dona Rosita” es una obra sobre el gran
ma de la decepcion. Se podria pensar que €s sobre el de la so-
d o de la solteria. Pareciera que Rosita, al término del ter-
- acto, —cuando la vemos alejarse hacia una casa mds pobre,
entias mira por Ultima vez el cielo raso de esa pieza donde
O su ju-.'emu(l— es desgraciada porque estd sola, irremediable-
menic camino hacia la soledad total. Sin embargo, para mi, no
s 12 soledad lo que puede herir mis a un ser humano: es la
epcion. Cada cual esti toda la vida buscando algo, y cuando
ve va cerca y se le va lejos, sin remedio, se produce la de-
pci(if!, llaga que dana atn mds el alma cuando llegan los
yios, como le llegaron a Rosita. Ella, atn tenia a su ama, esa
fuer/n de picdra del campo, viva hasta los huesos, solicita por
licida comprension de la mala suerte que acorralé a su Ro-
ta. La estard acompanando. Pero nada podrd hacer por la
ecepeion, que sabemos sélo terminari con la muerte. Por otra
: : : awrie, dentro del ambiente en que Lorca ha creado su obra
mismo, eu su casa de Londres —en “Little Venice”, i la nostalgia de género viejo de esos aiios provincianos. in-
seria_absolutamente imposihlc_ escribir algo en prosa—, wenuos v dulzones—, parece que todo el drama toma mds su
guraba su le €n su teatro, mientras me mostraba un - peg fatal capacidad de destruir hasta el fondo al personaje central.
cuadro pintado por G. K. Chesterton, objcto de un inm Junto a la herida que la decepciond en si, estd la herida de la
prestigio por lo inesperado. “Déle Ud. al piblico una be solteria, especialmente dolorosa en esa ¢poca, por la posicién
sica para el oido, algunas imigenes verbales ingenios de 11 mujer en la sociedad. Es muy probable que, de vivir Ro-
eso al servicio de un argumento apasionanic, y le metern sita cn anos mis recientes, su mutis del tercer acto habria sido
* da por el teatro en prosa”. En cl fondo, Fry, comotode mut diferente: tal vez, de traje sastre, con aire abatido, pero con

serio, no escribe, como lo hace, por una simple determ un pasaje cu la mano.
trivial, sino por una profunda necesidad 'personal. Y ¢é, a I's interesante observar con qué [ruicién se dedicd Garcia
cirme I(_)‘ anterior, |€lli!, solo estaba subraydndome el éxito Lorca a crear personajes de mujer. El mismo caso lo vemos en
LI:ICI:,EI;_Y;;UE Ill::;}llilé. .l_orcsol:“ P;:;:l?' 5 Eh.m Y%)lilmta' Tennessce Williams. Su Blanche de “Un Tranvia llamado De-
" P 11:1 sillffer~il;;§ el rl'rlliu::zlo ll?mgejl;t;lﬂj deft:aterso d peo™. su Alma de “Verano y Humo" y la fogosa protagonista
i Toren: Fre: toremnt it ond Proj necie deiid de 1.4 Rosa Tatuada”, son estudios precisos de una mujer de-
s £ 25Ys PAER 10l, Bigue SiFICH Uha eipeciia terminada. Lorca tiene también ejemplos decisivos. Pero su
gastiter de la imagen y la palabra ingeniosas”, mds (RS acierto psicoldgico miximo es, segtin muchos criticos, “Doiia
ta rgnlmcme trascendente, Unas [rases junto a palabras i Rosita”, como 1o es la Raimunda de “La Malquerida”, en Be-
adhs o gy el B i pesirl oo a1 A mi juic, f mérto d Lora o et 0 1o qu dic
suinterior. Ls un ban‘oro. moderno, de un buen gusto p 24 500 £ lo:que il dice; Es por €0 Que; en; o £X453.
con un infalible sentido del humor fino [Jcr(;g que Ghlll‘mrlo:tercver BoHey Cebajoce Cady pansa hay Ung pUNEgce
cierto vacio dentro de su exquisitez. Y, de ;orpresa o .-CU?T[I(IEI:ICIH. No nos extraiia esta certeza en el dibujo intimo del
cil Wil Monento 1nos pusinos hablar de Garcia Lorca. perionaje. prek Lok cenls iaia pensihilidad } clarvidencs po-
: L ke £ odlile o comunes en su vision de la mujer. Aun mds, “Dona Rosita”

diferencia entre el paisaje lamid | . : 1 : m
Bipenuia TN | paisaje lamido, imedo vy elegante ¢ e una comedia de mujeres. Junto a la protagonista estd el Ama,
parte de Londres y una simple evocacion de Lorca! Mie ’ ‘

atin mds insoportable. El escenario quedaba
dad de mausoleo que tiene una pieza sin mue
habitada. De repente, una ventana se abria. Eng
mojado y el visillo [lotando era la aniquilacién |
ranza, una nota exacta sobre la decepcién extrem
humano.

Hago estos recuerdos para subrayar la coincide
me ahora solo a unas semanas de “mi” direccién de
sita”. Es una circunstancia que me turba un poco, p
que le tengo a la obra. Mi nexo con ella no es el
un ObjClU t]ll(‘_‘ CONosco pGr sus cuatro Cosmdoﬂ Y qm
pertenecc. En ¢l esti mi generacion, mis recuerdos
les y una ¢poca de mi vida que no olvido por su
sus predilecciones. Lsta coincidencia ha hecho atin
trolado mi alecto por la obra. Ahora, sélo desen
espero el dia del estreno con una impaciencia de nifio

Mucho se ha hablado dluimamente sobre teatro
Su ¢xito, en especial en Inglaterra con Eliot, Fry y
parece indicar que el publico, algo cansado de la foto;
diario, desearia un descanso del oido y del alma, relaj
ayuda de una forma literaria mds fuera de lo ordim
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retrato absoluto, siempre con la respuesta auténti
sana, el sollozo directo, la carcajada con todos los
bién estd la Madre de las Solteronas. con su hum
venida a menos y su pecho para el suspiro. Y Ia
ronas y las Ayola, todas forman un muestrario con
pos de mujeres, de una [uerza qué nos inclina a g
condiciones, con todos sus lados [lacos a cuestas.
bre lIa mujer en la obra de Garcia Lorca hay un .
de meditacién, que alguien tomard algtin dia, como

Una muestra de lo cerca que puede estar Garg
nuestro publico es ver lo lejos que estd de otros. Nu
ré una representacion de Yerma que vi en Nueya
en inglés, en una versiéon ni mala ni excelente, :
al publico norteamericano. Alguien que estaba a mi
nal de la representacién, dijo, mis o menos: “jTante
por no tener hijos!”, Realmente, el tema perdia toda
deza y su significacién ante ese publico que estaba tay
Lorca. Por otra parte, “La Casa de Bernarda Alba™
representada en Nueva York, habia (racasado ya. Sin
yo tengo una fe ilimitada en el éxito de Lorca en fi
blico. Los antecedentes en ese sentido no desmies
fianza. Muy por el contrario. En cuanto a “Dofia Re
mi es una obra predestinada al alecto de todos, Apar
valores-de creacién de personajes claros e inolvidabi
to la opinidn de Allredo de la Guardia cuando afirma
que no es la de tema mis original, es la de téenica m
de todas las creaciones de Lorca. Y, en tltimo término
la eflicacia de esta obra por su increible: variedad.
de todos los tonos, construidas con esa economia que
pre toda obra maestra: lo tierno, lo cémico, lo dcido,
tero, lo amargo, lo cuasigrotesco, lo dramitico, lo
lopea y, al final, ese aire de verdadera tragedia de un !
tis, pero irremediable.

¢Mis ideas sobre la direccién de la obra? Nun
gustado hablar de antemano sobre estas cosas. Hay
con humildad que, durante el proceso de creacién de
ticulo, siempre hay un misterio en cada ensayo y |
cambios. Nos aferramos. entonces, a nuestro pobre
hombres de teatro, hasta creer que hemos resuelto to
todo misterio. Asi vamos, cambiando de ruta, buscamn
dando, con intimo-goce a veces, con sulrimiento ca
viendo una luz repentina en un detalle turbio, con
oido y la mente en una pelea sin tregua para que
“vivo” ante el publico, quien es, en tultima insta
a quien servimos. Podria ahora hablar sobre el mo
de la obra en su parte [isica, pero eso no interesaria i

o tecnicos. En todo caso, ereo que lo que “no” hay que hacer
-y “Dofia Rosita” es un trabajo demasiado “cientifico” de and-
, Istimo que hay que enfocarla en forma directa y sana. Es
obra demasiado neta, simple, “viviente”. Nada de microsco-
s, pues seria matar ese ambiente de magial. evor::lt_i\'a, du.l.r.o-
y triste, que deberd emanar desde un comienzo, si se quiere
e los personajes y situaciones salgan con auténtica verdad.
enpre he pensado que cada obra tiene una invitacidon propia
slicita que nos dice en qué forma debemos acercarnos a ella.
pona Rosita" pide sencillez y “humanidad”. Por otra parte,
unque de forma realista, es una obra de un poeta, en la cual
; personajes sienten que, de pronto, la prosa les queda an-
2 y entonces hablan en verso. Por eso, yo siempre digo que
Doiie Rosita™ es una obra de un realismo a cincuenta centime-
o del suelo y que, por lo tanto, admite licencias y soluciones
que puedan crear atmdsleras mds alld de un simple espejo de
Jo dinrio. : -
Finalmente, ha sido el Teatro Experimental quien, al in-
yitarmie a dirigir “Dona Rosita, la Soltera”, de nuevo me ha
uniclo estrechamente a una obra a la que le tengo mds que afec-
to. Y se lo agradezco.

Pepro MORTHEIRU

o H

MienTRAS la pintura, la misica, la novela se han puesto a
tono con la época, el teatro se¢ ha quedade muy atrds. Se dice
que al publico le gusta asi y que, incluso, otorga su preferéncia
a los' espectdculos mis desprovistos de novedad; que el Critico,
en ceneral, tiene horror de plantearse cuestiones estéticas y que,
por ultimo, las condiciones materiales de la explotacion teatral
se han puesto tan dificiles que todo trabajo de creacion se ha-
ce imposible. Yo respondo a eso que,a pesar del nivel mds blﬂi.‘l
baiu del gran publico, a pesar del Critico, a pesar de 'las condi-
clones materiales, el Arte Dramitico tiene derecho, tiene nece-
sidad de proseguir una evolucién para la cual nuestra época no
Girece ni de personalidades ni de creadores.

CHARLES DULLIN,
“Recuerdos y notas de trabajo
de un actor”.
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