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o o "Famlet”. Criticos de siglos posteriores han puesto “el gri-
- en ¢l cielo” porque no han podido hacerlas calzar dentro
e los moldes de la estética de Aristételes, olvidando que se
scribieron con fines prdcticos para el publico de ese tiempo.
r cs0 son obras barrocas, tipicas de ese instante y hechas para
). Shakespeare era un hombre de oficio —seguramente no tuvo
concicnicia de que era uno de los mis grandes poetas de todos
tiempos—. No estaba empefiado en crear obras artisticas,
o en hacer arte para sus espectadores; era un hombre de tea-
y para comprender cabalmente su obra y su grandeza es
nester verlo como tal.

Los dramaturgos isabelinos vivieron preocupados de todos
asuntos técnicos que conciernen tanto a la actuacién como

la escenificacién en el teatro. Sabemos perfectamente que
montaban o dirigian las obras que escribian y que muchas ve-
ces actuaban también en ellas. Un comentarista, llamado John
Aubrey. nos ha dejado, entre muchas, la siguiente observacién:
“Ben [ohnson jamds fué buen actor, pero si un excelente ins-
tructor”. En la introduccion de “Cynthia’s Revels”, obra publi-
cada en 1600, encontramos el siguiente trozo de didlogo: “De-
sear(n hablar con el autor, ;dénde se encuentraz”

“Le aseguro, sefior, que aqui no, puesto que no nos hon-
ra tanto con su amistad como para venir al camarin a corre-
girnos en voz alta, a patalear contra el apuntador, maldecir la
utileria y al utilero, insultar a cada musico que desafina y a
cada uno de nosotros cuando cometemos un error insignilican-

ILLIAM Shakespeare pertenece a ese siglo que el fi
o Alired North Whitchead ha lamado “siglo de
Nace el mismo afio en que naciera Galileo, )
1564 y muere el mismo dia en que muriera Cervantes -'
abril de 1616. A ¢l pertenecen tambi¢n Sir Francis Bacon,
ton, Harvey, Pascal, Descartes, Boyle, Locke, Huygh o
nitz y muchos mis. La humanidad ‘entonces };ahh y\%l inl&
crisol de la Edad Media —donde sufrié una pro[;m'd‘a :1'
{0515—. y alada emprendia vuelo por el mundo ‘material y
culativo. La idea de movimiento que brota de la imag
rior es importante, puesto que si se nos pidiera T
¢poca, de la cual este siglo es cumbre, en hechos signil
principiariamos con Colén, que impulsé el crecimient
mundo, seguiriamos con Harvey, que explics la circula
la sangre e interpretd el pulso del hombre como una
tnua de contrastes entre presiones y depresiones, y
riamos —simbolicamente— con la columna s:l[omé;lica Jue
la.column:: griega que se tuerce en espiral, anhelan(l.d m
miento. Se trata, pues, de una época en la cual, como di
thew Arnold, existia “una atméslera de ideas nutricias
luerzas creadoras”, pero esto no la dilerencia de la épo
Pindaro y Sofocles, sino su ritme dindmico. La humanid
saba sobre un munde que crecia bajo sus pies, sentia |
Sangre a través de sus venas y, como nunca antes, le
ba una “angustia de tiempo”, hecho que expresa c::m
ntensidad Shakespeare en sus sonetos. Sin emba
que ninguna ¢poca comprende con claridad su verda Jer

Lo cierto es que la obsesion de Shakespeare por los pro-
blemas de actuacion y de montaje se refleja en su obra en
cuanto injerta observaciones técnicas en ellas cada vez que se
le presenta la oportunidad. Son muchas, aunque sélo dos son
famosas: los consejos que da Hamlet a los cdmicos que han de
actuar ante la corte de su tio y las observaciones dél Duque
Teseo e Hipdlita durante la presentacién de “Piramo y Tisbe”
en- “Ll Sueiio de una Noche de Verano”. Ista obsesion se jus-
tilica plenamente, puesto que el teatro en Inglaterra nacié, en
cuanto a oficio, justamente cuando culminaba su dramaturgia.
Recucrdese que la primera comedia laica se presenté en ese
pais en 1551 y la primera tragedia en 1561. En 1574, cuando
tido, los artistas de ese tiempo. aisitiabac o e i Shakespeare tenfa ya diez afos se concedié al duque de Lei-
les griegos. No debe sorprelldemtl:s emnn‘ o selgun. a8 cester la primera patente que permitia montar obras de teatro
refleja con mdxima intensidad no sea a ccslque el artets tn cualquier sitio de la nacién. Ademis, no existia una tra-
realizG con miras exclusivamente estéti aqueObque s¢ €sd dicion medieval de direccion escénica como en Francia, donde
cadia”, de Sir Philip Sidney o “Dit lc;.: Tds “COMONS el director llevaba el nombre de “Superintendente de la Pre-
temayor, no trascienden vocier: ana kEnamorada”, de sentacién o Conductor de los Secretos”. Existe atin .un retrato,

T posteriormente tanto como “El pintado por Jean Fouquet en 1461, en el cual se ve a uno de



estos “Conductores” elegantemente vestido con o
mano y una batuta en la otra, dirigiendo m?
cual ha logrado una interesantisima distribucién
bemos, ademds. de los éxitos de Jean Bou(:hsl:'t'lI
1508, v de como luego se le solicitaba desde B
veces arrendaba su libreto de direccion Gra
Gustave Cohen de la Sorbonne, se puede: hoy en
nar uno de esos libretos: ¢l corresponde a unay '
lizada en Mons, cn 1501. Es una verdadera m
con miles de anotaciones que indican entrw:ia[:a - sl
posiciones, pasos, misica incidental, disefo y usz “
ria para producir un diluvio, etc. Alora bien en. o
h;t.h_la nacda de eso, los misterios se emregab,an a a
aficionada de los alcaldes y eran de un nivel ¢
ferior. Podemos, pues, comprender la inmensa l.
ron que realizar los dramaturgos. Partieron pra e
la nada, sin tradicion de direcciéon o de vestlu'u'io -
desde mucho antes se vestia a los actores con ‘s
y de acuerdo con las estampas antiguas— y con am.
bian viajado a Italia, donde se habian dejado influir
commedia dell’Arte”, dondé se permitia im ToVisas ?
por la “commedia culta”. He ahi la razon )gr lz-
peare pone las siguientes observncioner; t:ni boca de
...di el parlamento como yo te lo pronuncio, saltang
lengua... no lo ahogues en la hoca.. no ges’r.icuies-
s0... no rompas las pasiones hasta hacerlas hilac’has.
niza la accién con las palabras... que los comicos
mis de lo que sc les ha asignado, cic.”. Se trat dl:a
Lla(l?s_I.mr un gran director. uno de los qu.c ;Iicro;l a(l:'ﬂ
tradicion “naturalista” en la actuacién, hoy tan cara
del teatro inglés. Lo tltimo no se alirma sin base, y:
los mismos discursos de la segunda escena del te; Ya
Hamlet se encuentran aseveraciones como las sitruiencgt:
snprel)ases la modestia de la naturaleza: 1:-01- Txe todo
asi se exagera, se aleja del proposito de la :1ciiuaci' @
ha sido siempre y sigue siendo levantarle un es)e'gm
rz}leza; .I'Iacel'le ver a la virtud sus propias l'acci(l}nlﬁ aal
cio su imagen, y al mismo cuerpo y edad del tiempt;. su

5 )

Eoprrrt‘.:sit.m... he vxlsl;o actuar a aquellos que sin tener ﬁi

ristiang, ni andar cristiano, pag:
tiatlg, ) stiano, pagano o de hombre alg
.inl 'fomu exageraban su andar v vocileraban, que >e
algtin 1.dci'f)r'0 de la naturaleza los hizo e hizo mal, tan ]
mente imitaban a la humanidad”. En genera pocjlrf:imm#'
l E:e fug;haua ml]l[m una diccidn descl:i(ludzt, contra la “I
a” v el exceso de retdrica que ac 3 '
" yel Exceso a gue acompana a unag actua
terna. Un estudio detenido de las observaciones de 8§
49
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anzaba

logos,
iales de recitacion v se decian le

Gon v la puntuacion para lograr s

Lsical. A la musica se
en toda la obra. Se la seleccionaba con cuidad
s la hacia componer
de tanto csiuerzo |
tiempo los actores
'espf:c:ia]mente en
su “naturalidad”.

el oficio teatial a los asuntos

\seiia mucho acerca de las técnicas del teatro, mds, €n
10, de lo que conviene discutir aqui y por €so nos limita-
0s a enumerar algunas cosas que se descubren y que son
sortantes cuando se desea montar una obra de esta época.
deduce de ellas que los actores hablaban rapido, pero comn
ccion cuidada, para asi acelerar las obras cuya duracion al-
[recuentemente a las tres horas. Sin embargo, los pro-
soliloquios se consideraban trozos €spe
ntamente, cuidando la expre-
u comprension integra. Pare

que frecuentemente se les decia con acompaﬁamiemo mu-

le atribufa gran importancia, usiandosela
o y muchas veces
especialmente para la obra. El resultado
»or gente de alto talento fué que en poco
ingleses se hacian famosos en el continente,
\lemania, donde se admiraba su elegancia y

los cotos y los

ede. es claro, limitar su_intcrés por
de escenificacion. Shakespeare,
como los demiis colegas de su generacion, s¢ preocupaba sobre
todo de la estructuracion dramética_de sus obras y por €0
conviene discutir una de sus wragedias desde este punto de vista.
Conviene “Hamlet”, en cuanto ha sido la mis discutida, habién-
dose dicho de ella que tiene escenas superfluas, que € un fra-
caso como obra de arte. ambigua vy desestructurada, etc. Im-
porta aqui recerdar que los acusadores del “Hamlet” raras veces
justilican su supervivencia, o sea, ¢l hecho de que ain s€ repre
y en todo el mundo.

obscuridad con un solitario centi-
Se conversa en forma inquie-
la la causa de esta inquietud:

Un dramaturgo no pu

senta con CxXite
“Hamlel” se inicia €n la
nela, hasta el cual llegan oLros.

wnte y gradualmente se nos reve :
¢l [antasma. Aparece y en cuanto la tensién llega a un mixi-

_mo de intensidad, se interrumpe magistralmente la continuidad
del episodio para llevarnos a la corte. El entusiasmo, la_ele-
eancia, la luz, las trompetas producen un contraste de efecto
extraordinario, acentuado por la conversacién politica y mar-
cial. Un hilo negro conecta a €sta €scena con las anteriores: la
solitaria y_aislada figura de Hamlet, cuya melancolia se con-
{rasta muevamente, aunque en LONO MENOL, con la alegria.de
Laertes, que se prepara para partir a Francia. Luego se nos
acerca a esta figura dolorida y se nos entrega el primer gran
soliloquio, en el cual se nos revela la causa de su angustia Y s€
nos hace sospechar que puede haber molivo para que su padre
esté penando en la tierra. La llegada de sus amigos nos saca
de la introspeccion y nos retorna definitivamente al incidente
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ificado. La técnica de comunicaciéon es una técnica de rit-
ps pulsantes, de contrastes reveladores; hay un constante cons:
~uir barroco de tensiones angustiosas.

" {lamlet como personaje confunde sobre todo al que lee Ia
“pra, no al que la ve. Cuando se esmfha una obra de‘ teatro co-
Lo literatura y se comienza a examinar como poesia, cuando
L odtica o como una serie de problemas psxcolog;m?, cuando
atmosfera, mientras su motivo establece un nueve.e e personajes complejos, etc., se le extiende en el tiempo, se
tre las preocupaciones de Hamlet y las del rey, entre eo le pidle que funcione fuera de los limites para los cuales se rea-
cia e inconciencia. Fsta escena de pronto adquiere ung g 106, Hamlet [ué escrita para que se le escuchara y observara
inmensa con la aparicién del fantasma que Hangle | ires horas. Todo esta ahi para que nos alecte en total y no
la obscuridad, pero luego se relaja desde un semi Cor intermedio de sus diversos elementos. Fueron justamente
hacia la tranquilidad, cuando Hamlet se niega a #l necesidades dramdticas que lo llevaron a S]mkes}_)e;nre a es
le ha dicho y hace jurar en silencio a sus acompafiant gucturar dos actos relativamente pasivos, en los cuales su per-
préximos dos actos se confronta a Hamlet en forma n sonaje adquiere matices insospechados; de lo contrario, la obra
nos individual y cuidadosamente equilibrada con Polel habria perdido valor como pieza de teatro. Sin embargo, Ham-
sencrantz y Guilderstien, Ofelia, el rey v su madre. let esti ahi viviente y con toda la :unbt-gﬁe_daq misteriosa ‘dei
de episodios, fuera de expresar el encuentro de dos ser (ue conocemos solo en instantes Lransitorios de la vida.
Soe aatagunicos ~Hamlet haca el 1ty y°el. FE ‘Hamlet es un personaje lo sulicientemente consiruido como pa-
retardan la accién para incrementar la tensién y van

ra vivir, hasta el extremo que su manera de proceder se ‘hac:
do la naturaleza del personaje central. La expansion tan suya, que no la repudianios mientras-la obra transcurr
la etapa de simulaciones que aqui se verifica, culmi

en el tiempo que dura su repre.sentacién. 'Es p051b‘le, sin C‘I:l‘l-
presentacion de la comedia que en forma indirecta barco, verlo como personaje tipico de su época, expresivo, €€
verdad recibida en forma irreal, y por lo tanto, cierta actitud emotivo-intelectual va_hda para su tlempo, P[;ues»
(¥sta sentido midirecto. La tragedia atiors L ol to que tanto Don Quijote, como Segismundo, al igual que Flam-
tercer acto termina con la muerte equivoca de Polol

let, acttian en un mundo en el cual realidad vy [iccion, sl,ue;'to
- isi i ; aciali : P 24 as

Hamlet saca del escenario. La crisis es ahora inevit: y actualidad se confunden. Lste hecho arranca quizds de
deshielo o derrumbe se precipita a través de una serie

circunstancias de un tiempo, en el _cual_ un mun({o de i;e\gndﬂ
enlaces trigicos de diversa naturaleza emotiva, que €s se incorporaba al real, mundo que incluso imponia cambios e
un desolador contrapunto: la locura de Ofelia, la esce

Jos hdbitos alimenticios. Al mismo tiempo, la ciencia comenza-
cementerio, la intriga del rey con Laertes y el abrum

ba a ver una realidad superior a la de las apariencms_v;sgh es
' . pero. i enti i erta
enlace que anega todo. Nuevamente cafionazos, pero y experimentables por los sentidos, todo lo cual imponia ci
para una copa envenenada, nuevamente un espectd

. actitud negativa con respecto a la accion. ‘En_'la_s m:iii grancclli
esta vez con un sable envenenado, y Fortimbras, cuyo obras barrocas la accién lleva a d.esenlaces trigicos. | 0'1::::“.
muri6 en manos del padre de Hamlet y que e pISSENN. mos, sin embargo, detenernos aqui en esta materia tan intere-
ble desde el primer acto, estd ahi para organizar el

sante, pero fuera del dmbito de este trabajo, solo queremos de-
nebre. Nada aqui refleja descuido: por el contrario, ha

conciencia que dirige con suma lucidez y con seguro
teatral. Cada escena posee una estructuracién piram
menzando en tono menor, surgiendo hacia una ctspi
go descendiendo. Los personajes se contrastan con maest
,modo que no sélo destacan el uno al otro, sino que se

en forma electiva desde un punto de vista escénico. L.os €
se preparan cuidadosamente y en forma gradual, de meo
no hay confusién posible y hay tiempo para que lo
opere en la mente, para que su desenlace adquiéra un

inicial, pero todavia no se va a satisfacer nuestra ¢
tensién se incrementa injertando una escena ca
dida de Laertes, donde se nos da a conocer el ame
por Ofelia, y todo esto justificado porque atin no
Ahora recién Hamlet ha de enfrentar a su padre,
tio, el nuevo rey, hace disparar cafionazos cada m,
una copa de licor. Los canonazos aumentan lo lig

tencia si se le hermana a los grandes personajes de una ¢poca
individualista, en la cual el individuo siente como nunca antes
el peso de la tragedia del “ser”. !

La magnitud del genio shakesperiano es tal, que sus obras
adquieren siempre dimensiones msospech;fdaf. incluso sus co-
medias. En una tan simple como es “El Suefio de una ‘t\luche
de Verano” ya se ve planteado un concepto filosofico: _’What
fools these mortals bel” (jQué necios son estos mortales!). En
otras. palabras, Shakespeare, al estructurar sus enjambres de
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jar constancia de que Hamlet come personaje adquiere consis-
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errores comicos, no pudo dejar de ver que el hombh
que vive dominado por una serie de hechos exte
puede asi, entonces, translormarse [dcilmente en n
de ilusicnes™. “Noche de Reyes” es en cste sentid
comedias s profundas de Shakespeare. Ll tema
en torno y no cn cl centro. Ahi estd en realidad la
Malvolio v Feste, entre el espiritu puritano y el
gana al fin, pero un Feste distinto, como se revela
moso canto linal, La obra principia con misica, m
“alimento del amor™ v termina con ella en el canto
da transformada en substancia de wragedia. '

Hoy dia el teawro inglés ha alcanzado un desar
co increible. Las obras se montan con innegable ha
actores se distinguen por su sensibilidad, ulllura,
dudlable talento. No hay. sin cmbargo, dramaturges
dera magnitud, aungue si de olicio e ingenio. Qui
siglos tendran que pasar antes de que surja en el n
Genio del teatro equiparable a William Shakespeare,
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