debe respirar en el oxigeno de esa coneiencia que se yergue al
mismo tiempo que levanta ¥ sostiene la aceion. Con €l se co-
rona y en él se apoya definitivamente la razon autentificadora

de la fieeion dramatica.
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UN TEATRO CIRCULAR EN PARIS

Por Jean-Jacques Bernard

“La apertura de una nueva sala es siempre un aconteei-
miento feliz en la vida teatral, particularmente la de hoy, por-
que demuestra la permanencia de la bisqueda y de la iniecia-
tiva en el movimicento dramitico de Paris”.

Estas lineas son de André Villiers, profesor de la Sorhona,
que es ciertamente el especialista franeés mejor documentado
sobre las experieneias de teatro eireular de estos Gltimos afios:
le debemos una historia muy eompleta de los ensayos variados
que sc han heclio desde hace veinte afios en los Estados Unidos.

No habia todavia en Paris escenas espeeialmente construi-
das para la estética del “circular”, Habiamos asistido ya o cs-
pecticulos dados en eiveos, en otros tiempos por Gemier y Lue-
ne-Poe, el afio dltimo por Jean Doat, que representd en el
Cireo Medrano El suefio de una noche de verano, ¢n una adap-
tacidn de Paul Arnold. También el afio tiltimo, ¢l Teatro Nacio-
nal de Bélgica, bajo la direceién de Jacques Huisman, vino a
dar en el pequenio teatro La Bruyére, especialmente modificado
a este efeeto, represenfaciones de una pieza de J. B. Priestley,
“La visita del Inspeetor™, que suseitd el mavor interds

Esta téeniea del cirveular habia permitido hacer curiosas
observaciones, ¥ attfe todo, In bastante Impresionante, de que
sobre una escena ordinaria el muro mds importante, v al mis-
mo tiempo el mis cerrado, es precisanente ese cwarto nuwo, gue
no cxiste, ese muro abierto, eerrado porque estd abierto, csc
muro impermeable..... Y es por esto por lo gue el teafro eireu-
far, abierto de todas partes, esti en rvealidad, ecrrado por to-
das partes, porque supone eunatro “cuartos muros”, cuatro mu-

ros impermeables... Teatro abicerto, teatvo cerrado... A de-

cir verdad, el Teatro Nacional de Bélgiea representaba sobre

un eseenario sobrealzado y euadrado. .. Pero Ja observacian se
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aplica también, a un escenario perfectamente cireular como el
que aeaba de inangurarse en Paris.

Este teatro se llama sencillamente “Teatro cireular de Pa-
ris™, Ha sido construido en la calle "rochot, cerca de la Plaza

Pigalle, abajo de la colina de Montmartre, en los locales donde
se encontraba antes un cabaret. “Le Shangai”. En suma, pe-
quefia victoria del teatro sobre la “boite de nuit™ Poco amplio,
coqueto, con butacas de pafio rojo. este teatro tiene el aspeeto
de una bombonera. La dirvectova, Paquita Claude, no ha eseati-
mado nada para haecer de é un rineén encantador. No queda
mis que representar buenas piezas, y que puedan plegarse a
la téeniea del eireular. Claro estd que todas las obras no se
prestan v que la eleecién serd delicada.

Lo que ha dado interés al primer especticulo, es que el pro-
pio André Villiers, con toda la experiencia que tiene de esta
téenica, ha arreglado la escenificacion. La eleceidn ha recaido
sobre una comedia de Oscar Wilde —un divertimiento mdis

bien, ecomo lo llama el adaptador Charles Cambillard-— The

Importance of being Earnest (La importancia de lHamarse FEr-
nesto), que no es seguramente una de las mejores obras de Wil=
de, pero que tiene interés como sitira bastante libre, bastante
irénica de la Sociedad inglesa de fines del siglo XIX. Una es-
truetura un poco artifieial, pero algunas situaciones ecdomicas,
expresiones, hallazgos. La pieza, sin ir lejos, no es indiferen=
te. Parece que enando se ered, en 1892 suseité algin escedindalo,
Indudablemente, hubiera sido un errvor tomarla demasiado en
serio. No son raras las sdtiras soelales que en su época provo-

can un poeo de emoeidn, y que después permanecen como doeu-
’ 1

mentos de époea.
André Villiers ha sabido sacar de la pieza, para la pre-

sentaecién en cireular el parvtido mis atractivo y mds instrueti-

vo. Clertamente, la téenica no es fieil. Bl eivenlar ofrece gran-

des difieultades, la primera de las cuales es la obligacion para

los comediantes de dar siempre la espalda a una parte de los
espectadores. Pero no eabe duda que la representacion en cireus
lar se acerea mis a lo natural de la vida. Esas gentes “encerra-
das™ por las razones expuestas anteriormente. viven realmente,
como nosotros vivimos, entre “las enatro paredes de una habi~
tacidn. Se ve con cllo la ventaja que se puede sacar en el sen=

tido de lo natural, de la verdad. Esto eomvensa aquéllo, y s

la sintesis presenta a la vez difienltades ¥ ventajas. las prime-
ras son de ovden exclusivamente téenico ¥ pueden ser superadas
con mucha habilidad, eon un juego muy movil, con diseiplinas
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que no son ya las de la escena a la jtaliana. Serd necesario tam-
bién que el pablico se acostimbre.
Por esto la experiencia de A
interés. Bs vica en promesas y aporta al ar
% ! serd neeesario
deramente nuevo, por lo que sera ne ‘ : g
Paquita Claude nos promete biisquedas l?alos ‘] azi}u:.‘,]atest
programa variado ¥ dgil, en el que sin ])artul}snw 11511(1 " eam”
de géneros diterentes, de la comedia a la lopef'a. u}:c, fd(l:lllénd(;
3 centimar la atencion y la simpatl
Y no se la puede E.‘:Cdtlmal.ll n 2 ol :
declara: “La tnica exigeneia que esta formulada hasta hoy

s la de la enalidad y la honradez en arte”.

ndré Villiers ofrece tantisimo
te teatral algo verda-
seguir su desarrollo:
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