Editorial

A partir de la publicacién de este niUmero, el Centro de Investigacion,
Archivo y Documentacion Teatral del Departamento de Teatro cumple
con recuperar uno de los proyectos mas significativos del Teatro
Experimental, la institucion que precede tanto al Departamento como
al Teatro Nacional Chileno. Esta nueva época de la revista busca servir
de espacio para investigadoras e investigadores, tanto a nivel nacional
e internacional, pero también para lectoras/es interesadas/os en

el desarrollo del teatro y las artes escénicas. Desde su declaracion,
respaldada en normas y politicas editoriales, Teatro se define como
una publicacién académica de orientacién cientifica, y por lo mismo
sujeta a criterios internacionales de indexacion.

El Teatro Experimental y la Revista Teatro. En Chile, la primera mitad
del siglo XX evidencia un marcado ascenso social y un proceso de
formalizacién de las artes a partir de un proyecto cultural impulsado
desde las universidades. El teatro chileno posee una marcada impronta
universitaria, y su hito mas significativo es la fundacion del Teatro
Experimental. Heredero del CADIP (Conjunto de Arte Dramatico del
Instituto Pedagbgico) y la Orquesta Afonica, el grupo nace en 1941.

Sus primeros estrenos ocurren durante la mafiana del 22 de junio: La
guarda cuidadosa, de Miguel de Cervantes, dirigida por Pedro de la Barra;
y Ligazén, de Ramon del Valle Inclén, dirigida por José Ricardo Morales.

A partir de la instalacion del Teatro Experimental, se crearan,
sucesivamente, la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile (1949),
el Centro de Investigaciones del Teatro Chileno (1959), el Instituto de
Teatro de la Universidad de Chile (1959), el Departamento de Teatro
(1969), y, a partir de los afios setenta, un laboratorio pluridisciplinario
de investigacion sobre el trabajo del actor, dirigido por Pedro Orthous.

La Revista Teatro nace el afio 1945 al alero del Teatro Experimental, y
en ese momento declaré como objetivo ser una publicacion abocada a
fomentar el quehacer teatral en Chile, abriendo un espacio de difusion
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para el trabajo de dramaturgos, directores y profesionales de la escena
nacional. En la presentacién del volumen | (noviembre de 1945, n°1) se
declaran los propdsitos de la publicacién: “(...) Dar a conocer nuestras
obras, presentar nuestros valores, hacer escuela de cultura y fomentar
el desarrollo de un ambiente teatral chileno” (p.3). Més adelante, el
editor responsable del nimero hace visible la necesidad de poder contar
con una publicacién capaz de enfocar la actividad teatral desde una
perspectiva artistica, “con miras a documentary orientar la opinion del
publico sobre los multiples aspectos que comprende el arte escénico”
(p.3). Finalmente, el énfasis editorial repara en la urgencia de un trabajo
dirigido a orientar el juicio estético de los espectadores, relacionando
los objetivos de la revista con los de la Universidad. Sumado al esfuerzo
de difusion cultural, la revista buscaba documentar ciertos dominios
tedricos, como por ejemplo la estética dramatica y la escenografia.

Hoy contamos 77 afios desde la aparicion de su primer nimero, y de
paso constatamos la relevancia de una publicacién significativa en
tanto fuente de informacién para especialistas, docentes y estudiantes
de teatro. Su valor como fuente de informacion radica en el rescate

de los intereses de los creadores de esa época siendo, ademas, un
archivo de gran valor bibliografico para las nuevas generaciones de
investigadoras/es de la dramaturgia nacional.

Archivo y documentacidn teatral. £l primer archivo de esta seccion
-con el que abrimos esta nueva época de la revista-, pertenece a
Alejandra Gutiérrez, actriz, directora y docente de dilatada experiencia
a nivel nacional e internacional. Teatro propuso una serie de

preguntas con el objeto de abrir los distintos registros que atesora
Alejandra, y que a partir de este nimero las y los lectores podran
conocery disfrutar. Su memoria nos traslada a diversas geografias,
proporcionando antecedentes inéditos sobre la formacion teatral en la
Rusia soviética, como también sus esfuerzos por dar forma a los teatros
nacionales en Costa Rica y México, lugares donde es considerada
precursora en la formacién profesional de actrices y actores. De

Chile nos habla de un modo evocativo y nostélgico, sefialando

hitos significativos de su formacién escolary profesional. Con toda
seguridad, esta seccién de la revista permitira dar forma a distintas
iniciativas de archivo y documentacion teatral, sobre todo en el &mbito
nacional y particularmente en lo que concierne a la robusta historia
del Departamento de Teatro de la Universidad de Chile. En esa linea
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cabe destacar las referencias que la entrevistada hace respecto de la
Escuela Nocturna de Teatro, una de las instancias de formacién méas
desconocidas en nuestro campo, pero que a partir de esta entrevista
comienza a relevarse.

Texto dramatico. En Vivir prestado, José Pineda (iCierra esa boca
Conchital, Coronacion, Peligro a 50 metros, entre otras), ex Director del
Departamento de Teatro y del Teatro Nacional Chileno, nos lleva a
indagar la relacion que existe entre la marginalidad y el mundo de la
ficcidn televisiva, en el marco de la instalacion del sistema econdmico
neoliberal en Chile. De este modo, en la obra vemos personajes

que a través del televisor se permiten sofiar con una vida que solo
pueden imaginar. A través de la TV vemos como se mezclan en

escena la realidad y la ficcidn, en el contexto de una poblacién. Con la
publicacién de esta pieza inédita cumplimos con rescatar la obra de un
dramaturgo fundamental en la historia de nuestro Departamento, y de
paso abrimos un espacio para autoras y autores relevantes de la escena
nacional y latinoamericana.

Teatro aplicado. El Coloquio “Cuerpo, arte y educacion: Experiencia
enelaula” (2y 3 de diciembre de 2021), cuyos ensayos y articulos

se presentan en este nimero, reunié miradas de académicosy
académicas de distintos puntos del globo que dieron cuenta de
perspectivas y experiencias sobre el vinculo entre teatro y educacion y
sobre pedagogias del cuerpo.

Desde la sociologia, Francois Dubet considera que las brechas sociales
tienden a intensificar las desigualdades, pese a la creciente masificacién
0 acceso casi universal a la educacién en distintos paises —aunque
Francia y Chile sean dos referentes concretos para su intervencién en
este Coloquio Internacional. El sentido de la lectura de Dubet busca
relevar la necesidad de producir fraternidad en un mundo donde
prevalecen los intereses individuales, producto, en gran medida, del
predominio de un modelo econdmico que reproduce las igualdades,
haciendo del lugar de los vencedores —en franco detrimento de los
vencidos- un espacio casi hereditario, por no decir monolitico. Por lo
mismo su discurso promueve una estrategia de abordaje politico de los
modelos educativos, propendiendo al trabajo practico, es decir, de un
hacer que permita a las y los estudiantes realizar aquello que conocen
diariamente en términos de teoria. En sus palabras, una ‘escuela del
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hacer’ propicia el caracter vivencial y colectivo de las practicas de
ensefianza-aprendizaje, facilitando el encuentro directo de las/los
estudiantes con los contenidos recibidos en la escuela.

Carmel O’Sullivan, viniendo de una tradicién significativa en términos
del teatro aplicado, sefiala un marco de explicacion para desentrafiar el
tejido social que envuelve la practica del teatro en contextos diversos,
siendo el teatro aplicado un pardmetro recurrente para ejemplificar
perspectivas tedricas y metodologias. Su mirada analitica permite
clarificar la magnitud del desafio que deben enfrentar docentes,
monitores y artistas, haciendo un llamado a tener presente los desafios
de la cultura contemporanea, donde predominan los discursos
negacionistas, racistas y xen4fobos. Como perspectiva tedrica, asume
la nocion de “marco teatral” desarrollada por el socidlogo canadiense
Erving Goffman, dispositivo tedrico que O’Sullivan actualiza a partir de
otros desarrollos tedricos. El punto de convergencia entre O’Sullivan

y Dubet radica en el sentido politico del compromiso al que debiesen
estar llamadas las distintas propuestas de educacién artistica,
sefialando una orientacion integradora, holistica, si se quiere, para
encauzar modelos de pedagogia critica en ambitos heterogéneos.

Por su parte, Christine Greiner propone una pedagogia del cuerpo
respetuosa de las necesidades culturales de los distintos territorios,
dibujando un puente traductor de experiencias situadas, donde un
tipo de pedagogia radical sirve para realizar un trabajo de intervencién
educativa con comunidades rurales del norte de Brasil. Greiner piensa
en la necesidad de atender a las propias experiencias de vida de los
habitantes de esos lugares, confiriendo un estatuto critico a la relacién
entre arte, cuerpo y educacion. Desde una perspectiva cercana, Da
Porta contribuye con otro prisma para observar aquel estatuto critico
al defender la centralidad que debiera tener la educacion artistica en
un curriculum escolar. Para la autora, el arte pone al alcance de nifios,
nifias y adolescentes mundos diversos, asi como también maneras

de lidiar con la complejidad de la realidad circundante. Esto se vuelve
alin mas necesario en tiempos de crisis como los actuales. Las artes,
dice Da Porta, conducen a la autorreflexién mediante la relacion
creativa con materiales y procesos abiertos, promoviendo experiencias
dislocadoras de la subjetividad. Basada en perspectivas foucaultianas
y freireanas, la autora destaca el potencial problematizador de la
experiencia artistica al proponer una relacién con el mundo diferente

10 - Revista Teatro



de lavida diariay en la que lo sensible es puesto en relieve. Da Porta
cierra su ponencia reflexionando sobre la vital labor que cumplen los/
as docentes al posibilitar y orientar estas experiencias creativas para
nifios, nifiasy jovenes.

Luego, desde el punto de vista del Derecho, Diego Robledo nos invita a
considerar la opresion que experimentan los cuerpos de las personas
con discapacidady la urgencia de que los estados propicien una
educacion inclusiva y justa para todas y todos. Su punto de vista logra
conciliar aspectos de la filosoffa del derecho, la biopolitica y la ética

en una direccidon muy contemporanea, pues la discusién que surge a
partir de su exposicién nos conduce a revisitar el rol de la educacién
en contextos de abierta exigencia por inclusividad. En una linea similar,
Iria Retuerto dirige la mirada hacia otro tipo de opresion, la explotacién
sexual comercial de nifios, nifias y adolescentes. La autora defiende

el derecho a la experiencia estética y elabora una estrategia sobre
cémo el teatro puede jugar un papel principal en los procesos de
reparacion del dafio vivido por nifios y nifias victimas de esta forma

de vulneracidn, al ofrecer una experiencia que activa los vinculos, el
rigor, la creatividad, la expresividad y la corporalidad. Ana Sedano Solis
suma una perspectiva afin enfocandose en la necesidad de proteger
los derechos humanos ligados a la orientacién sexual y la identidad de
género. Luego de un paneo general sobre la historia de la educacién
sexual en Chile, Sedano Solis expone el rol que puede cumplir el teatro
y el Teatro Aplicado en Educacion al abrir espacios para que nifias,
nifios y adolescentes experimenten con el cuerpo y cuestionen las
concepciones dominantes sobre el género, constituyendo asi una via
para la emancipacion.

‘Para cerrar, abrir’ nos dice Daniela Marini en la ponencia que dio fin al
Coloquioy con el que concluyen estas actas. En ella, Marini reflexiona
sobre lo que sucede en el encuentro educativo en el aula de danzay
recorre conceptos esenciales inspirados por esos encuentros, anclados
en una pedagogia consciente y abierta a las posibilidades que emerjan
de la coexistencia con cuerpos sensibles y creativos.

En definitiva, los aportes dados a conocer en el Coloquio -més alla

de sus legitimas diferencias tedricas y hasta ideoldgicas— permiten
constatar el estado de la discusién en un dominio o ambito que busca
sustentar su base de cientificidad al interior de un campo. Por lo mismo
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resulta oportuno valorar cada uno de los registros enunciativos y sus
respectivos marcos conceptuales, destacando los cruces y afirmaciones
coincidentes, asi como las divergencias que permiten tensionar un
campo disciplinar en permanente revision.

Estudios teatrales y escénicos. En “Resistencia a la ficcion: ideologia
de la forma en la escena chilena”, Paulo Olivares propone una lectura
critica destinada a reflexionar sobre los supuestos ideolégicos que
definen y orientan un tipo de practica escénica, con el objeto de delimitar
el campo de accion de lo ficcional y lo representacional, teniendo
como base de su andlisis tres montajes estrenados entre 2017 y 2019.

Traduccién. “Encarnacion del mito” es una articulo escrito y publicado
en 1968 por Serguei Eisenstein a proposito de su montaje de La
valquiria, de Richard Wagner, en el Teatro Bolshoi de la Rusia soviética.
Gracias a la traduccion directa del ruso, trabajo que agradecemos

a Alejandra Gutiérrez, las y los lectores podran conocer detalles
sustantivos del proceso de montaje, asi como de referencias muy
valiosas sobre la lectura y actualizacién que Eisenstein hiciera de

este clasico wagneriano. Junto con hacer una revision filolégica de la
epopeya de los Nibelungos, la interpretacion de Eisenstein sobre la
propuesta creativa de Wagner subraya el caracter politico de la matriz
de sentido que anida en su obra, cuya traduccién permite colegir
antecedentes relativos al sentimiento revolucionario y una nocién muy
critica sobre el valor de la propiedad privada y la funcion creativa del
pueblo en la dimensidn publica que adquieren las obras artisticas.

Reseifias. Dos publicaciones recientes, diferentes en su inscripcion
disciplinar, pero ambas representativas del quehacer actual en el
campo del teatro y las artes escénicas, son resefiadas en este nimero.
Se trata de un comentario sobre una publicacion relevante en el area
de la performance, cuyo autor es Alberto Kurapel, y por otro lado de un

registro (autorfa de Catalina Devia y Pia Gutiérrez) que contribuye a dar

asentido a la obra y la trayectoria del disefiador chileno Sergio Zapata, ~ Como citar esta editorial:
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