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La ex-sastreria del Teatro Nacional Chileno retoma sus actividades,

hoy como un lugar de resquardo, depdsito, restauracion, encuentro
e investigacion en torno a los disefios mds significativos de las artes
escénicas en Chile.

Corre el afio 1969y la obra El evangelio segun San Jaime, bajo la
direccion de Pedro Orthous, esta por estrenarse. Bélgica Castro se
prepara para entrar a escena. Frente al espejo del camarin se vislumbra
el vestido que Guillermo Nufiez disefié especialmente paraellay su
encarnacion del personaje Dofia muerte. Un traje escultural hecho a
medida, dificil de llevar, pesado, y que, con todos sus detalles, pasa

a ser uno de los vestuarios mas especiales en la historia del Teatro
Nacional Chileno, TNCH.

La confeccion destaca al personaje y vestuario de Dofia muerte como
simbolo de un precedente imposible de olvidar, ya no solo por su peso
fisico, sino por su peso histérico.

En 2022, inventarle el color a un vestuario a través del relato, trabajar
con cuerpos ausentes para hacer presente, darle nombre a un N.N,
son acciones que constituyen memoria. Esto es parte de la poética de
producciones teatrales que aborda el proyecto Fanor Velasco.

Impulsado por el TNCH, el Proyecto de Recuperacion de la Ex-sastreria
de lainstitucion, dependiente de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, hoy busca proyectarse dando continuidad a un trabajo de
cuatro afos para coronar el desafio de la labor patrimonial teatral en
nuestro pais.

Los inicios del proyecto se remontan al afio 2017: Ramén Griffero
asume como director artistico del TNCH y una de sus ambiciones fue
establecer un plan de revitalizacion y salvaguardia del edificio ubicado
en la calle Fanor Velasco 22.
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Fueron las comunicaciones, entre Griffero y el Departamento de Teatro
de la Universidad de Chile, DETUCH, las que permitieron que el 2018

se articulara un equipo de trabajo, convocado por el docente Ricardo
Romero, que estaria a cargo del “fanorizaje”, de rehabitar el espacio de
tres pisos, partiendo por las labores de limpieza.

Valentina San Juan, disefiadora e investigadora escénica, diplomada
en curaduriay disefios de espacios expositivos, quien actualmente
esta a cargo del proyecto, lo grafica de la siguiente forma: “Nosotros
entramos cuando el piso intermedio estaba establecido, porque si no
hubiese sido imposible. El desastre estaba arriba y entrdbamos como
astronautas con los trajes, las mascarillas y los guantes, acompafiados
de un técnico que vivia abajo en la casa. Estaba todo muy lleno

de acaros, de verdad, nos ardian las manos al manipular ciertos
vestuarios, porque los bichos estaban comiéndonos. Arriba habia
mucha humedad, mucho polvo”.

RESCATE, CATALOGACION Y RESTAURACION

DE LOS VESTUARIOS GUARDADOS

Posterior a la recuperacién y mejoramiento del inmueble y casi de
manera organica, surge la necesidad de ordenary clasificar los trajes,
vestuarios y moldes que estaban en el lugar.

Segln cuenta San Juan, tuvieron un encuentro de golpe con la
historia que en algln punto se veia inabarcable y fue ahi cuando se
preguntaron con qué metodologia trabajarian: “[...] era tanto, tanto,
tanto, que nos preguntamos, ;como vamos a trabajar con esto?,
porque eran muchos vestuarios y el inventario que estaba todavia en
algunas puertas no hacia correlaciéon con la etiqueta que solo algunos
vestuarios tenian, entonces era como entrar a un espacio con cuerpos
N.N. Establecimos un trabajo cruzado con el archivo fotografico
historico del lugar que tenia la secretaria del teatro, Rosa Medina,
para poder empezar a identificar estos cuerpos. Fue denso, porque
habldbamos de cuerpos para entender de quiénes eran los vestuarios”.

En palabras de Cristian Keim, director del TNCH: “La metodologia de
rescate de vestuario permite una observacién del patrimonio no sélo
como un objeto estético, sino como parte de una dinamica creativa a la
qgue muchos se pueden sumary pertenecer”.

El acento estuvo puesto en distinguir los vestuarios segtn él o la
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disefiadora al que pertenecian. El equipo entendid que existia una
particularidad en la obra artistica de quien disefia, sin importar cuél
era el texto o quién escribia, porque tras la observacion aguda, habia
una linea o un gesto que se repetia, una forma de crear, una técnica y
un lenguaje. Instintivamente trabajaron con lo reconocible, con lo que
visualmente se podia clasificar.

En el camino se encontraron con que esos lenguajes se cruzaban

con las manos ya no tan solo de los disefiadores, sino también

con las de los realizadores e incluso con aquellas que decidieron
reutilizar escenografias y vestuarios para otras producciones. Por
ello, se establecieron criterios de clasificacion que terminaron en las
colecciones que hoy se configuran como las principales del proyecto.

A pesar de que el equipo entiende los vestuarios como piezas de arte,
con lenguajes que se entrelazan, destacan en Fanor Velasco los nombres
de: Guillermo Nufiez, Jorge “Chino” Gonzélez, Ana Soza, Pablo NUfiez,
Marfa Kluczynka, Sergio Zapata, Amaya Clunes y Herbert Jonckers.

Otra de las cosas que ha evidenciado el trabajo de Fanor Velasco, ha
sido el cambio de las formas de produccidn textil teatral, las cuales no
han sido ajenas a los procesos sociales y culturales: Herbert Jonckers,
por ejemplo, irrumpe con fuerza al introducir la ropa americana con la
obra Rio abajo, para la confeccion de vestuarios, lo que marca un hito
importante en relacion a como se venia produciendo hasta entonces.
Esto denotaria el contraste entre el énfasis del detalle versus la rapidez
e impermanencia de la materialidad.

Asi, los criterios actuales para la restauracion y clasificacion textil
del contenido historico de la ex sastreria son: autoria, materialidad,
lenguaje escénico y material pedagogico.

LA LABOR TRANSDISCIPLINARIA

El rescate es un proceso que requiere tiempo y dedicacion, y dentro

de las multiples consecuencias positivas que trae (una de ellas) es el
cruce de disciplinas y personas, quienes encuentran un punto de unién
desde sus respectivas areas para un fin en conjunto.

“Creo que hay hitos en esta linea de tiempo que van redireccionando
de buena forma el proyecto. Hay algo pequefio, pero importante, que
da un cambio de vision al proyecto”, comenta San Juan.
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“E1 2019, todavia con Griffero, lo logré convencery tener un
financiamiento para registrar los vestuarios de Guillermo Nufiez de
forma profesional, pero sin antes haberles hecho naday eso para
nosotros (en nuestra disciplina) es un cambio importante, porque
podria parecer plata perdida, ya que no estaba listo, pero como
empezamos a entrar en un area que tiene que ver con la investigacion,
registrar los procesos, hacer un catastro antes de empezar a tomar
decisiones de qué y como se va a restaurar, es parte de la metodologia”,
afirma Valentina.

Para la encargada del proyecto, lo anterior arma una continuidad y
es asi que ya hacia el 2020, el equipo de cinco personas comenzé un
trabajo mas silencioso: el trabajo de registro y archivo.

Imagen 1.

Trabajo proyecto "Textil
sonoro". Fotografia de
Marcela Gueny

“Comenzamos a armar este sinfin; poner iluminacién, disponer el
vestuario, armar el maniqui para que estos tomen el volumen. Eso
ayuda a entender que hay muchos pasos, porque claro, cuando yo
entré al lugar me dieron ganas de tomar todo y exhibirlo, pero no, antes
hay otro proceso. La idea es hacer una exhibicion con los estandares

a los que responden las otras disciplinas y que se cruzan con las artes
escénicas. Creo que todo eso pasa por empezar a ver los materiales
como patrimonio y darle ese trato”, enfatiza.

La visién es que lo hecho hasta ahora responde a un entendimiento
mayor. Seglin explica San Juan, el trabajo desarrollado por el equipo
no tiene que ver sélo con el vestuario, sino con la conciencia de las
distintas dimensiones patrimoniales y de memoria. En consecuencia de
esto, aparecen los registros textiles, los documentos, las materialidades
y otros tantos objetos que se van configurando como dispositivo de
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recuperacion. “Desde mi punto de vista, formado en el trabajo, creo
que es importante, no tan solo hacer el trabajo del rescate, sino lograr
activar ese patrimonio y convertirlo en creacién”, puntualiza.

“O sea, el trabajo que se esta haciendo no tiene que ver con mirar
eternamente hacia atras, sino también con que tengamos conciencia
de lo que hay, lo que tenemos y, por supuesto, de lo que vendra. Es
decir, no sacamos nada con tener ese patrimonio si no lo podemos
articular, porque yo creo que va mas alla de solo una exhibicién”, explica.

DEL RELATO A LA MEMORIA

Esta permitido asumir que una gran cantidad de vestuarios y obras
generan un vasto numero de historias y anécdotas en torno a ellos. Si
bien algunos son mas interesantes y /o significativos que otros, existen
deigual forma. Aparecen los relatos, y junto con ellos, los vestuarios
vuelven a cobrar vida. Es el caso, por ejemplo, del “vestido perdido”, del
disefiador Guillermo Nufiez.

Por los afios sesenta, comienza a llevarse paulatinamente arte
latinoamericano a Estados Unidos. Ellos tenian un gran interés de
investigacién por conocer el trabajo que acé se realizaba. Bajo este
contexto, se invita al DETUCH a participar de un festival en el cual se
mostrase un repertorio del Teatro Chileno.

Es asi como en el afio 1969, viaja la obra La Remolienda, en cuyo elenco
destacaban Victor Jara y Guillermo NUfiez. También se hace presente
una escena de El Perro del Hortelano, con la actuacién de Marés
Gonzalez. En el fragmento, ella utilizaba un vestuario muy particular.

En palabras de Valentina San Juan: “Era un vestido espectacular. Una
cosa llamativa con muchas puas. Impensable hacer ahora algo asi”.
Terminado el festival, el vestuario se queda en Nueva York, y se deja en
un museo, pero no se sabe cual con exactitud. Eso es lo dltimo que se
conoce del iconico vestido.

Cuando San Juan intentd rastrear el paradero, hace dos afios atras,
se encontré nada més con respuestas del tipo: “No existe registro del
depdsito”, “parece que se quedd en el museo Metropolitan”, “yo no
estaba a cargo”, entre otras. “Nosotros recibimos una nota de prensa
del New York Times, en donde aparecia que efectivamente el DETUCH
estuvo alli ese afio. Es decir, lo que se contd sucedid. Pero es un mito

porgue no esta”, sefala.
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Esta historia inspira uno de los proyectos actuales de Fanor:
“Entrelazamientos del cuerpo y la escena: Proceso de creacion de
Textil-Sonoro”, charla interactiva que busca reconstruir el mitico vestido
perdido. La actividad, que seréa llevada a cabo en el segundo piso del
TNCH, financiada por la Vicerrectoria de Investigacion (DICREA-VID) a
través del Foro de las Artes 2022, es una exhibicion presencial con un
pequefio conversatorio posterior, que tendra como fin el encuentro con
la memoria escénica: “Lo que se mostrara es una apertura del proceso
metodoldgico desde el disefio para volver a encontrarse con la obra'y
trabajo de Guillermo”, afirma San Juan.

Dentro de los motivos que guian la iniciativa, esta el ejercicio de rehacer
el material y luego reencontrarse con el vestuario que ya no existe. En
palabras de Valentina San Juan, es “trabajar con la ausencia, ese cuerpo
ausente-desaparecido que ocupé el vestuario en algiin momento”. Es
un ejercicio de memoria en si mismo, porque se trata de definir el color
de una pieza ya no desde su visualidad, sino desde el relato.

LOS ANHELOS QUE MARCAN LOS SIGUIENTES PASOS

Ya en enero de este afio, el detallado proceso de recuperacién y archivo
logra ver la luz a partir de una exposicion, a la que el equipo de Fanor
Velasco fue invitado por Plataforma Cultural, institucion perteneciente
al campus Juan Gémez Millas de la Universidad de Chile.

En ese contexto, se otorgd una vitrina especial para el disefio que
Maria Kluczysnka hiciera en la obra Las mocedades del Cid, de Guillén
de Castro, estrenada en 1977. El espacio fue compartido con la pieza
de Guillermo Nufiez, que aparecié en la obra £l perro del hortelano, de
Lope de Vega, estrenada en 1962.

Segln la disefiadora y docente de Disefio Teatral: “Yo creo que ahi se
decidié que habia que nombrar esta exposicion de alguna manera”.
Aqui es donde aparece la intencion de acufiar un nombre para mostrar
el resultado del trabajo llevado a cabo durante 4 afios. Para San Juan

y el equipo, respaldado por Cristian Keim: “No se trata solo de mostrar,
sino lograr que eso se active como un espacio de investigacion y
creacion, que logre movilizar y problematizar otros puntos que tienen
que ver con otras disciplinas, la cultura pais, entendiendo que este
patrimonio es de Chile”.
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Imagen 2.

lizq] Coleccion Maria
Kluczynscka. Fotografia
de Victoria Orellana

Imagen 3.

[dcha] Vestuario del
montaje El perro del
hortelano. Disefio de

Guillermo NUfiez (1962).

La dindmica de trabajo se construye en base a una orientacién que

se fue construyendo desde pequefias partes: “Mira, méas alla del
financiamiento concursable, hemos establecido una organica de
trabajo que ojala se pudiera diversificar. El 2020 0 2021, la sobrina

de Edith del Campo, disefiadora teatral, se contactd con nosotros

para entregarnos su patrimonio, que se repartié entre el Centro de
Documentacion de las Artes Escénicas, CDAE (que es el archivo del
Teatro Municipal), y Fanor. Es asi como en paralelo al registro, catastro
y catalogacion de Guillermo Nufiez, trabajamos en la casa de Edith,
que era como un pequefio Fanory nos trajimos las cosas. Entonces,
también hay un trabajo grande que hacer en cuanto a lo que esta fuera
del edificio y que también se vincula, porque hay un montén de otros
materiales que existen y que necesitan ese resguardo”, comenta Valentina.

Por lo anterior, para el equipo detras de Fanor Velasco esta el deseo de
transformar el espacio en un lugar de salvaguarda o conservacién para
los materiales, donde los creadores puedan confiar su patrimonio.

Asi,y seglin adelantan desde el TNCH, para fines de este afio esperan
tener solventadas las necesidades arquitecténicas del lugary comenzar
a traducir el trabajo hacia una etapa mas administrativa, que delimite
como se hacey seguirad haciendo el trabajo.
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Desde el Teatro, Cristian Keim comenta que “El plan que tenemos es
que en cinco afios mas podamos tener un lugar operativo de buen nivel
que funcione como depésito, resguardo, restauracion, encuentro,
investigacién y docencia [...] Hay que ir viendo cémo hacerlo y pedirles
a lasinstituciones estatales que tienen que intervenir en esto, que
guieny vayan siendo flexibles. Que orienten los modos”.

Keim reconoce que se trata de una gran tarea de gestién, pero insiste
en que esa es la aspiracién del equipo de Fanor Velasco, entendiendo
que los procesos son lentos, pero también aprovechando la coyuntura
sobre la memoria, porque, a su juicio, “esta excesiva puesta de vision
solo en el presente para el presente, no nos ha servido para crecer
como sociedad y nos damos cuenta de que lo patrimonial, la historia,
como lo dijo el presidente, no comienza con nosotros. Y que lo diga
quien administra, es stper atractivo. Los Fondart (Fondo Nacional de
Desarrollo Cultural y las Artes) y los fondos concursables le han hecho
muy mal a la idea de continuidad a los trabajos, entonces cualquier
trabajo que nosotros queramos apoyar, si no estan institucionalizados y
no ocurre en el tiempo, es dificil sostener”.

Para Valentina San Juan, en tanto, el cambio tiene que ver con la
continuidad: “Una quisiera ver los proyectos coronados. Y por eso,
lograr esa permanencia es importante, a través de pequefios gestos
(como formar estudiantes en areas de investigacion a partir de este
proyecto, que sigan especializandose en archivistica) que articulados se
transforman en algo grande. Al final todo va entrelazado”, puntualiza.
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Imagen 4.

Exhibicién “Centro

de Investigaciony
Patrimonio” en la
plataforma cultural de
la Universidad de Chile
(2022).
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