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RESUMEN

El presente articulo, nacido a partir de la Tesis de Magister con el mismo
titulo, pretende referirse al rol de la dramaturgia chilena como espacio
de representacion de la memoria y el olvido de sujetos en contextos
de abandono. A partir del anélisis de la obra Hechos consumados,
escrita por el dramaturgo Juan Radrigan, se busca entender cuales
son algunos de los elementos dramaticos de la obra que contribuyen
ala producciény reproduccion de la memoria social chilena. La
investigacién también pretende dilucidar de qué manera una obra
teatral, a través de su puesta en escena, es capaz de evidenciar los
diversos procesos y transformaciones politicas, culturales y sociales
asociadas a su contexto de creacion, convirtiéndose en un espacio de
memoria especifico. En el anélisis son abordadas la puesta en escena
original de Hechos Consumados, dirigida por Nelson Brodt el afio

1981, y la puesta en escena realizada el afio 2010 por Alfredo Castro.
Ambas se consideran casos en donde las memorias traumaticas de la
dictadura son transmitidasy reproducidas poryparalas generaciones
venideras.

Palabras clave: dramaturgia, memoria social, Juan Radrigan, teatro
politico chileno, memoria y olvido

ABSTRACT

This work, born from the Master Thesis with the same title, relates to
the playwriting role as a memory and oblivion’s representation space of
marginalized people in abandonment contexts. Through the analysis of
Hechos consumados, written by the Chilean playwright Juan Radrigéan,
the main objective is to identify which are the dramatical elements in
this piece that contribute to the production and reproduction of social
memory. It also pretends to elucidate in which ways a theatre play,
through its representation, may give evidence of the political, cultural
and social processes and transformations associated to the play’s
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creation context, becoming a specific space of memory. In the analysis
are considered the original staging of Hechos consumados, directed by
Nelson Brodt in 1981, and the staging created by Alfredo Castro in 2010.
Both are considered cases in which the traumatic memories of our
dictatorship are transmitted and reproduced by and to the upcoming
generations.

Keywords: playwriting, social memory, Juan Radrigéan, chilean political
theatre, memory and oblivion

Esta investigacion, que comenzd hace ya mas de tres afios, tuvo como
foco principal el observar el rol de la dramaturgia chilena en aquellos
procesos de produccién de la memoria social de sujetos en situaciones
de olvido. El estudio de la obra Hechos consumados, escrita el afio 1981
por Juan Radrigan, permitié una reflexion sobre las formas dramaticas
y los recursos poéticos de la dramaturgia que se vinculan con la memoria,
identidad y olvido de la clase social mas desposeida en Chile y victima
de la dictadura militar ocurrida entre los afios 1973y 1989.

Algunas de las preguntas mas relevantes de la investigacién fueron:
¢Como la dramaturgia, en cuanto producto artistico, construccion
discursiva y potencial puesta en escena, permite la produccion y
reproduccién de la memoria social? ;Qué elementos de la creacién
dramética y teatral presentes en Hechos consumados contribuyen

a comprender, representar y vislumbrar la memoria de individuos
segregados en Chile?

La idea prevaleciente ante estas interrogantes era que la dramaturgia
se erige como un género que, a través de su acontecimiento, posibilita
la produccion y reproduccion de memorias sociales. En ese sentido, la
existencia de obras como Hechos Consumados, ya sea en su escritura
y presentacion original, como en las posteriores puestas en escena, ha
contribuido a una reflexién Unica sobre la historia reciente chilenay la
memoria de las victimas de violencia en dictadura.

El teatro, en cuanto acontecimiento social y reflejo de los fenémenos
histéricos de una sociedad, pueblo o civilizacién, se constituye
también como una forma de hacer politica y transmitir los sucesos
mas relevantes de dichos grupos. Esta necesidad de memoria se
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1. Grupo de teatro
popular dirigido por
Juan Radrigan. Nace con
el propésito de acercar
el teatro a poblaciones
populares, barrios
periféricos y espacios
marginalizados en
Santiago, Concepcién

y regiones. Algunos

de los miembros mas
significativos de la
compafifa fueron Nelson
Brodt, Silvia Marin, José
Herrera, Manuel Lattus,
Jaime Wilson y Mariela
Roi, entre otros.

2. Actory director teatral
de extensa trayectoria en
teatro, cine y television.
Trabajé en la Compafiia
el Telén hasta el afio
1983.

hace particularmente evidente a partir de la segunda mitad del siglo
XX, luego de las devastadoras consecuencias de la Il Guerra Mundial
y el Holocausto Judio. La Shoah, en ese sentido, expresa una linea
de demarcacion ante esta inquietud, pues inaugura una crisis de la
conciencia histérica (Liguier-Degauque & Teulade, 2018).

Fueron analizadas dos puestas en escena de la obra: la primera,
estrenada por la Compafiia de Teatro Popular El Telont en 1981y
dirigida por Nelson Brodt?, y la segunda, del afio 2010, dirigida por

el actory director chileno Alfredo Castro. A partir de la realizacién

de entrevistas a participantes de los dos montajes, se pretendié
comprender la incidencia de los factores contextuales, histéricos y
politicos, tanto en la obra dramatica como también en sus potenciales
representaciones escénicas. Es importante sefialar que la investigacién
no incorporé la observacién de audiencias ni un estudio de las criticas
precedentes de ambos montajes, sino una reflexion respecto a los
procesos de creacién tanto de la dramaturgia como de las resultantes
puestas en escena.

Ambas escenificaciones fueron observadas como casos en donde la
memoria se hace presente en un espacio escénico, y no solo en la
obra dramatica en cuanto documento. En ese sentido, es posible
distinguir una performance de la memoria (Plate & Smelik, 2015) que
cobra significado en un territorio colectivo, mas alla de los limites
escriturales del autor.

Los planteamientos por exponer son apenas una parte de lo que fue
mi tesis de Magister, que no podria reducirse en su totalidad a un
articulo. Por ello, deseo referirme Unicamente a algunas de las claves
encontradas tanto en la dramaturgia como en los procedimientos
escénicos de los dos montajes ya mencionados, que permitirian
develar esta relacion de la dramaturgia de Juan Radrigan con la
construccién de memorias.

‘HECHOS CONSUMADOS’ Y LA INFLUENCIA DE

JUAN RADRIGAN EN EL PALCO CHILENO

Juan Radrigdn nace en 1937 en la ciudad de Antofagasta, en el seno

de una familia de esforzados trabajadores. Pese a haber dejado la
escuela con solo seis afios, aprende a leery escribir gracias a su madre,
profesora de educacién bésica. A los diez afios comienza a escribir
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cuentosy poesia, pero recién a los cuarenta y dos afios publica su
primera obra: Testimonio de las muertes de Sabina (1979), puesta en
escena por la compafifa de Teatro del Angel. Sus mas de cuarenta obras
—siendo las més destacadas El loco y la triste (1980), Las brutas (1980),
El toro por las astas (1981), £l principe desolado (1998) y Amores de
cantina (2011), entre otras— le otorgaron diversos premios y su debido
reconocimiento como uno de los dramaturgos mas relevantes en la
historia del teatro chileno.

De sus experiencias en el mundo obrero se nutrio para extraer las
tematicasy el lenguaje que caracterizan la mayoria de sus obras.
Testigo de la cruda dictadura y sobreviviente a la pobreza, su
dramaturgia, de un particular registro simbélico, poético y popular
alavez, contribuyé a la representacién de la memoria de la clase
chilena mas vulnerable. En ese sentido, Radrigan “abandona el centro
para habitar la periferia como metafora de lo utépico, en una apuesta
no sélo ideoldgica sino también artistica, y donde la imagen poética
aparece “cuasi virgen entre la expresion de lo marginal y un [éxico
‘incorrecto’ (Carrera & Gébmez Redondo, 2017, p.2).

Hechos consumados, una de sus primeras publicaciones, nace en el
sombrio contexto del régimen militar liderado por Augusto Pinochet,
frente al cual comenzaban a aparecer artistas que aspiraban a
denunciar, al menos de modo implicito, la represion, la violenciay las
violaciones a los Derechos Humanos cometidos en una dictadura que
se extenderfa hasta el afio 1989.

La obra tiene como protagonistas a Marta y Emilio, dos indigentes en

la mas radical pobreza que se conocen en un terreno baldio a orillas
del rio Mapocho, en la periferia de la ciudad de Santiago. Luego de

que Emilio rescatara a Marta de ahogarse —no queda claro sien un
accidente o en un intento de suicidio— entablan una particular relacién
donde comparten historias, miedos y preguntas existenciales acerca de
su condicion de abandono.

Esta tentativa por conformar un hogar es interrumpida por la aparicién
de Miguel, cuidador del terreno, quien les pide salir del sitio por ser
propiedad privada. Debido a que se niegan a salir de ahi, pues es su
Unico posible lugar de supervivencia, Miguel mata a palos a Emilio, al
final de la obra. El desenlace culmina con la angustiosa pregunta de
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Marta: “Qué hicieron con nosotros?, dotando a la obra de una reflexion
que resuena hasta hoy: la falta de justicia y dignidad en dictadura.

Juan Radrigan, tal como otros diversos artistas de su generacion,
pretendia —a su modo— otorgar respuestas ante los brutales hechos
acontecidos durante la dictadura comandada por Augusto Pinochet.
Frente al Golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973, el autor
consigue, luego de los primeros crudos afios de violencia y represion,
“articular un heterogéneo coro de voces disidentes, resistentes o
contestatarias” (Albornoz, 2005, p.102), con el proposito de realizar
actos de protesta implicita, a través de representaciones simbdlicasy
discursos velados.

A diferencia de dramaturgos precedentes que ya habian desarrollado
un teatro politico durante el siglo XX en Chile, Radrigén se decide

por una propuesta radical: convertir a los marginados sociales en

los personajes no sélo centrales sino Unicos dentro del espacio
dramatdrgico (Hurtado & Pifia, 2011, p.10) y situarlos en contextos

y conflictos limites, lo que los lleva a “trascender la barrera de su
caracterizacion socio-econdmica para proyectarse a las bases de la
condicién humana misma” (p.11).

Motivado en gran parte por la grave crisis econdmica en Chiley las
secuelas de la primera etapa de la dictadura de Pinochet, caracterizada
por la desaparicién y tortura sistematica de presos politicos, el autor no
s6lo expresa las injusticias y brutal violencia a la que los miembros de
grupos sociales vulnerables han sido sometidos, sino que los posiciona
como los protagonistas absolutos de su dramaturgia.

Los personajes de Hechos consumados ciertamente se encuentran en
un territorio entre lo tragico y lo metafisico, presentandose como un
cimulo de voces desdibujadas y casi al borde de la muerte. Ademas
de Marta, Emilio y Miguel, aparece en la accién dramatica Aurelio, muy
proximo al arquetipo del loco. Se le describe como un “ser extrafio”
(Radrigan, 2005, p.11), vestido con harapos inclasificables (Ibid.) y

que anuncia con figuras simbdlicas y palabras inconexas la miseria, la
desolacion e incluso la muerte de Emilio.

En todos ellos se observan distintos niveles de marginalizacion.
Mientras que la pobreza de Marta y Emilio es concreta en su méaxima
radicalidad, y la de Miguel latente o silenciosa, debido a la enfermedad
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de su esposa y el miedo a perderlo todo, Aurelio la experimenta desde
otro lugar de habla: tiene hambre, pero “no de pan” (p.12) y pese a sus
carencias materiales, no llega a ser consciente de ellas.

Otra figura relevante en el desarrollo de la obra es la aparicion, casi al
inicio de la accion dramatica, de un grupo de personas que huye de la
ciudad —o es expulsada— en una suerte de éxodo o destierro masivo.
Sin ser personajes desde una concepcién tradicional, pues no tienen
didlogos ni aparicion real en escena, se hacen presentes a partir de su
colectividad en peligro, o a partir de su inminente ausencia.

Alo largo de la fabula, estas personas vuelven a surgir en varias
ocasiones. Marta les grita; los interpela; intenta hablar con ellos, pero
no responden. Nitida evocacion a los Detenidos Desaparecidos en
dictadura: gente que se desvanece y se esfuma para nunca mas volver.
Luego de quedarse observandolos sin respuesta, Marta le pregunta a
Emilio si este va con ellos, a lo que él responde con otras frases que
insindan la desaparicion:

EMILIO: No, no tengo idea de quiénes son ni pa’ dénde van

MARTA: No me gustan, me dan miedo... A lo mejor ha pasado algo

EMILIO: jQue no sabi lo que pasé?

MARTA: Yo digo ahora

EMILIO: No he oido na’ (mirando); pero no se ven asustados

MARTA: Ni felices tampoco. (Radrigan, 2005, p. 7)
Elterrory la constante sensacion de estar siendo observado son parte de
las memorias de dictadura, también insinuadas en Hechos Consumados:

MARTA: ;Qué te pasa?

EMILIO: jTenis una idea asi como que lo estén sapiando? ;Como
que hay alguien dando vuelta? (Busca)

MARTA: (Asustada, siguiéndole) iEl loco!
EMILIO: NO.
MARTA: jEllos po! (p. 18)

Ese “ellos” referido por Marta alude claramente a los militares y agentes
de la Direccion de Inteligencia Nacional (DINA), encargados de la
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persecucion, tortura y asesinato de miles de civiles. Un poco mas
adelante, Emilio explica con ironia el motivo del actuar de dichas fuerzas:

MARTA: Sipo, si la cuestion esté igual en todas partes. jPor qué los
persiguen?

EMILIO: Porque estan haciendo un mundo mejor.
MARTA: jPa’ quién?

EMILIO: Pa’ nosotros (p. 18-19).

La tragica muerte de Emilio al final de la obra, asesinado a palos por
Miguel por negarse a salir del terreno, funciona como soporte para la
simbolizacién de las torturas y violaciones a los Derechos Humanos

en nuestra dictadura. Luego del estallido social chileno en octubre de
2019, estas tematicas resuenan con contundencia, pues las brutales
violaciones a los bD.HH parecen haber desarticulado casi por completo
la conviccidon del “Nunca mas”. En efecto, las emociones, deseos,
memorias y afectos movilizados en la contingencia chilena vendrian a
retomar o continuar el profundo sentimiento de injusticia de aquellos
que sienten que el sistema los ha hecho indignos e invisibilizados.

TREINTA ANOS DE MEMORIA: LAS PUESTAS EN ESCENA DE

‘HECHOS CONSUMADOS’ DE 1981Y 2010

Las entrevistas a los principales creadores e intérpretes de las
representaciones de Hechos consumados de 1981y 2010 posibilitaron
encontrarse con el testimonio vivo de una memoria que sigue
teniendo hasta hoy en dia multiples resonancias en las practicas
teatrales chilenas. Fueron entrevistados José Herrera, Silvia Marin y
Nelson Brodt; actor, actriz y director de la puesta en escena original de
1981, respectivamente; ademas del actor José Soza, la actriz Amparo
Noguera y el director Alfredo Castro, todos participantes de la puesta
en escena del afio 2010. Estas figuras de la escena teatral chilena me
permitieron tener un acercamiento sensible a la obra, a través del cual
los sucesos se desplazan a una otra historia; una historia viva que se
renueva a través del tiempo (Halbwachs, 1995).

Evidentemente, el contexto de creacion de ambas puestas en escena es
disimil. El montaje original, estrenado el 26 de septiembre de 1981 en la
Sala Bulnes en Santiago, Chile, tuvo como caracteristica fundamental el
haber sido ensayado casi a la par con el proceso escritural de Radrigan,
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fundador de la Compafiia de Teatro el Teldn. Pese a que el autor no
estaba seguro de que la obra estuviese terminada, los demas miembros
sabian que lo que habia escrito era demasiado significativo como para
no ponerlo en escena. Silvia Marin relata sus primeras impresiones de
la dramaturgia, luego de que Juan les entregase un manuscrito en uno
de los ensayos de otro montaje:

“(...) yo termino de leerla como a las una de la mafiana y llamo
aNelsony le digo “pero es que esto es maravilloso”, y Nelson me
dice “lo mismo digo, pero no queria llamarte para no molestar”.
“Esto es magico, la voy a volver a leer”. La lef tres veces. A las tres

de la mafiana me duchéy lloraba, lloraba, no me podia contener,
porque era algo tan maravilloso para la época, que rompia todos
los esquemas de todo lo que habiamos hecho alguna vez. Entonces
nos dijimos “esto es un tesoro”. Entonces Nelson dijo “con esto hay
que empezar, a esto no hay que hacerle nada, nada” (Silvia Marin,
comunicacion personal, 3 de febrero de 2020).

Esta dinamica de creacion retroalimentativa, en la cual el autor acogid
e incorporo las contribuciones y exploraciones escénicas de los demas
miembros de la compafiia, puede explicarse debido al profundo
espiritu colaborativo al cual aspiraba el teatro chileno de la época,
que vivia una suerte de reinvencién tras los brutales primeros afios

de Dictadura Militar. En ese sentido, la creacion colectiva —llevada a
cabo no sélo por la Compafifa El Telén, sino también por otros grupos
teatrales— proponia un didlogo entre artistas y sectores populares
que abordase teméticas ajustadas a la realidad nacional del momento
(Hurtado, 2010). Se observa que la ausencia de jerarquias entre los
miembros de esta y otras compafiias de la época era, en muchos
casos, una suerte de rebelién ante el orden military la restriccion de las
libertades humanas.

La obra tuvo una recepcién sumamente positiva por parte del publico,
la prensay la critica especializada, y en 1982 es elegida la mejor obra
del afio por el Circulo de Criticos de Arte. Se podria decir que Radrigan
marcaba un antes y un después en el teatro chileno en dictadura:
habfa encontrado una nueva forma de enunciar lo que nadie se
atrevia a hablar por esos afios. Hechos consumados fue representada
numerosas veces en Santiago y regiones, tanto en salas de teatro
tradicionales como en poblaciones de los sectores més pobres del
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pais. A menudo, se organizaban foros y discusiones después de la obra,
donde pobladores y obreros daban sus impresiones y compartian sus
testimonios de la violencia.

Es posible afirmar que Hechos consumados trasciende sus limites
como documento textual, pues los intérpretes de la obra, que en varias
ocasiones debian salir corriendo de la representacion por la inminente
llegada de los militares, fueron encarnando esas vivencias en su
actuacion. En ese sentido, se observa una performance de la memoria;
entendida como un acto de memorizacién en donde la memoriay su
representacion en el artey la cultura popular es fundamentalmente
procesual y dindmica (Plate & Smelik, 2013).

Para Nelson Brodt, el montaje de 1981 viene a recuperar el periodo de
mayor represion y violencia en dictadura, ocurrido entre 1973y 1978.
En su opinién, la obra no hubiese podido, en ninglin caso, ser escrita o
escenificada durante aquellos peores afios:

Habian ocurrido esos cinco afios de mucha violencia, realmente
terrible... muchas veces td salias en la mafiana y no estabas muy
seguro de volver a tu casa en la noche. Amigos que se llevaban, que
desaparecian... es terrible hablar de eso.

Esos cinco afios crean una cierta atmésfera que es la que se recoge
en la obra, méas intuitivamente que intelectualmente. Porque
habiamos vivido la experiencia, habiamos estado ahiy obviamente
esto se procesa tres o cuatro afios después y aparece en 1981 este
trabajo. La obra esta inspirada y basada en ese periodo brutal de los
primeros afios de la dictadura de Pinochet, y eso creo que es lo que
le da importancia, lo que la mantiene como una obra importante.
(Nelson Brodt, comunicacion personal, 14 de enero de 2020).

Respecto a este punto, la nocion de Postmemoria inaugurada por
Marianne Hirsch (2012) es vital, pues nos permite comprender que los
sucesos catastréficos de una sociedad son transmitidos en un acto de
transferencia a las siguientes generaciones, manteniendo una conexion
viva entre el pasadoy el presente. La dictadura chilena, como caso
ejemplar de un evento traumatico, implica que aquellas memorias
asociadas transgreden los limites espaciotemporales en los que
sucedieron dichas indecibles violaciones a los Derechos Humanos.
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Sefiala también la autora que la memoria colectiva no comprende
exclusivamente la experiencia directa de las victimas de un evento,
sino también la herencia incorporada del trauma que estos logran
traspasar a las generaciones venideras, pues dichas experiencias fueron
transmitidas a ellos de manera tan profunda y afectiva que parecen
constituir memorias por si mismas (Hirsch, 2012, p.5).

La segunda puesta en escena abordada en la investigacion, realizada
el afio 2010 en el Teatro La Memoriay dirigida por Alfredo Castro,
puede darnos algunas luces respecto a esta problematica. El director,
quien ya habia montado la obra en 1999, es convidado a reestrenarla
a proposito de los doscientos afios del teatro chileno, en el marco del
Festival Internacional Santiago a Mil.

El deseo de recuperar parte de las vivencias en dictadura y las
identidades de sujetos desplazados de la sociedad chilena lleva al
director a crear la Trilogia testimonial de Chile, conformada por las
obras La manzana de Addn (1990); Historia de la sangre (1991) y Los dias
tuertos (1994). Estos antecedentes explican, en parte, su interés por la
dramaturgia de Juan Radrigan:

A mi me atraia mucho el dolor de Radrigén... el desencanto

de Radrigan. Me senti muy entusiasmado con esa mirada de la
sociedad chilena. Y él murié diciendo lo mismo, que aqui lo que
no habia habido es justiciay que eso iba a acarrear una serie de
dificultades como las que estamos viviendo ahora, porque no se
hizo justicia a tiempo. Esa mirada de Radrigan de lo social me
interes6 mucho (Alfredo Castro, comunicacion personal, 13 de
enero de 2020).

Las criticas a su puesta en escena de Hechos Consumados también
fueron positivas. Para ese entonces, tanto la dramaturgia de Juan
Radrigan como el trabajo de Alfredo Castro ya estaban ampliamente
consolidados en el teatro chileno. En este caso, resulta claro que el
contexto de produccién era radicalmente diferente al del estreno
original pues, con una democracia instaurada hace veinte afios, las
manifestaciones sociales habfan perdido su caracter de urgencia'y
los mecanismos de represion por parte del Estado continuaron, pero
fueron adquiriendo dimensiones més silenciadas o sutiles.
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Elretorno de la democracia en Chile, los avances tecnolégicos y

las consiguientes transformaciones sociales y culturales se vieron
reflejadas en las decisiones espaciales de la puesta en escena de
Alfredo Castro, que actualizaron la estética global de la obra y han
permitido la preservacion de la memoria de Hechos consumados. Esto,
comprendiendo que todo lo que recordamos esta intrinsecamente
asociado a lugares; que algo que sucedid “tuvo lugar” y que dichos
lugares de memoria ofrecen un “apoyo a la memoria que falla, una
lucha contra el olvido, incluso una suplencia muda de la memoria
muerta (Ricoeur, 2004, p.63).

Para Alfredo Castro, tales transformaciones sociales implicaban una
actualizacion de los codigos éticos y estéticos de la obra original, para
que asi resonara con las nuevas audiencias. El director sefiala que su
principal objetivo en ese montaje consistié en distanciar la nocién de
pobreza que la obra indica, pues treinta afios después se contrastaba
con otra realidad:

En las indicaciones de autor Radrigan habla de un sitio baldio, de
una tetera llena de humo, un cordel con ropa tendida, que es el
imaginario de una pobreza que obviamente existia, existio, pero nos
toca a nosotros también el cambio estético de la miseria en Chile”
(Comunicacion personal, 13 de enero de 2020).

Por este motivo, Castro decide eliminar todo rastro de pobreza
material presente en la puesta en escena original y en la clase chilena
mas desposeida (el fuego, los harapos, el pan'y el té), y optar por

una escenografia contemporanea radical, a través de la metafora

de un espacio vacio, en desnivel, que terminaba por “comerse a los
personajes” al fondo del escenario. Tales decisiones contribuyeron a
que, segln el director, el publico adquiriera otro nivel de escuchay
entendimiento de una dramaturgia nacida casi treinta afios atras.

Ambas puestas en escena pueden considerarse casos de Postmemoria,
como consecuencia de una estructura de transmision inter —y trans—
generacional de conocimiento y experiencias trauméticas (Hirsch,
2012). En palabras de Nelson Brodt, las vivencias de la dictadura
resuenan incluso en la gente que no las experimento:

Para los que no la hayan vivido, como en el caso de muchas
personas —sobre todo la gente de menos de treinta o cuarenta—
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igual esta presente en su memoria. Igual. Es una memoria muy
fresca. De esa no te escapas. Aunque eso hoy dia se deslice por
encima de ti, es una memoria heredada (Comunicacién personal,
14 de enero de 2020).

Aunque la puesta en escena de 2010 tiene multiples resonancias con
la de 1981, no se erige Unicamente como memoria de la anterior, pues
ambas se correspondieron y fueron, a su vez, correspondientes con

su propio tiempo. La representacién de 2010 deviene memoria de la
original, pero es capaz de transgredir sus limites y ser reconocible por
las nuevas generaciones.

Ya sea desde una fuente primaria, como la narrativa oral y la
recoleccién de testimonios y relatos veridicos; o a partir de una
construccién ficcional —como es el caso de la gran parte de la
produccion de Radrigdn— la dramaturgia se convierte en una
manifestacién de memoria colectiva cuando es llevada a escena'y
puesta en accién. Esto, por supuesto, no quiere decir que el teatro deba
funcionar como un mero depésito de hechos histéricos o discursos
politicos, pues “maés alla del sabery del entendimiento, el teatro
efectla un trabajo de memoria en los cuerpos, en los afectos y, solo
después, en la consciencia” (Lehmann, 2013, p. 334).

En Hechos consumados los cuestionamientos de la época de dictadura
resuenan hoy en las generaciones venideras, que son capaces de
percibir las huellas y rastros de aquel pasado reciente en un tiempo
actual. Ambas representaciones traen a la luz la memoria de tiempos
ya pasados, manifestados de forma concreta en nuestros afectos y
emociones como espectadores y sujetos sociales.

‘HECHOS CONSUMADOS’ COMO LUGAR DE MEMORIA Y OLVIDO

La problematica del olvido es inherente a la de la memoria y se hace
evidente tanto en la trama como en el tema de Hechos consumados.

La dictadura chilena —al igual que otras tantas en Latinoamérica—
suscito, a través de practicas de poder y violencia, un olvido profundo
de la identidad social, en especial la de individuos marginalizados. El
olvido como un “atentado contra la fidelidad de la memoria” (Ricoeur,
2004, p. 531), nos lleva a preguntarnos como, hasta el dia de hoy,
permanece una politica de olvido; tal vez como un mecanismo de
cohesién social en la reconstitucion de la democracia desde los afios 90
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De este modo, es posible reconocer en nuestra historia reciente un tipo
de olvido en cuanto silencio humillado —segln los siete tipos de olvido
propuestos por Paul Connerton (2008)— en la medida en que muchos
de los sobrevivientes y victimas tienen miedo de hablar, y también de
recordar. El olvido como silencio humillado puede manifestarse como
una clase particular de verglienza colectiva, donde se detecta tanto

un deseo de olvidar como, a veces, el real efecto del olvido (p. 67). Los
protagonistas de Hechos consumados han sobrevivido a la miseria, a la
humillacion e incluso a la violencia, pero no tienen el poder suficiente
para atreverse a hablar o a denunciar las injusticias que los inundan.

Sin embargo, también se observa otra dimensién de este concepto:

el olvido puede ser considerado como una forma de equilibrar los
vinculos y experiencias compartidas e indispensable en el proceso de
formacion y consolidacion de nuevas memorias. Tal y como sefiala Joel
Candau, el olvido es capaz de, potencialmente, conferirle mayor valor
al acto de recordar:

solamente después de haber experimentado el olvido, los individuos
son capaces de apreciar el recuerdo; los grupos y las sociedades
construyen su identidad jugando permanentemente con los dos
registros: por una parte, el deber o necesidad de memoria (...) que
puede ser una condicion del intercambio y la reciprocidad; por otra
parte, el deber o la necesidad de olvido (2006, p. 7).

El olvido es un tema presente en el discurso de los protagonistas, y

su bisqueda por la dignidad pareciera ser una batalla contra este
apagamiento. Para Amparo Noguera, actriz intérprete del personaje de
Marta el afio 2010, Radrigan instalé en el teatro y la dramaturgia grandes
preguntas sobre “como esa dignidad se trata de quitar del ser humano
y como el ser humano — y sus personajes— la defienden hasta el final,
de la forma que sea” (Comunicacién personal, 23 de enero de 2020).

Se observa, de este modo, que la labor del dramaturgo es también la
de un doble testigo: da cuenta de lo que observa de su propio tiempo
y, a su vez, logra sobrevivir para contarlo. El recorrido trazado por
Radrigan, en un mundo en donde la historia se asemeja a un montoén
de ruinas, no consiste en una recreacién enteramente nueva, sino en
un largo y paciente recogimiento de esos pedazos perdidos y dispersos
(Gabnenin, 2018, p. 7).
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Por Ultimo, el publico de ambos montajes funciona como un
catalizador de estos temas, pues es testigo de aquellos seres
desposeidos representados en la escena. En la medida en que
presencia sus vivencias, es capaz de verificar el testimonio de la
violenciay, por lo tanto, contribuir a la recuperacion y reproduccién

de esas memorias traumaticas. El recuerdo, por ende, se convierte en
reconocimiento; en una “re-(a)presentacion, en el doble sentido del re-
-hacia atras y de nuevo” (Ricoeur, 2004, p.56). Es, en toda su potencia,
el teatro como un depdsito de la memoria que ofrece un soporte a la
lucha contra el olvido.

CONSIDERACIONES FINALES

Luego de haber intentado exponer, de modo muy sucinto, las
principales tematicas y reflexiones abordadas en esta investigacion, me
gustarfa proponer algunas ideas de cierre. El testimonio de los artistas
entrevistados me permitié divisar una memoria heredada a través del
oficio teatral de mi pais, que espero pueda ser compartida mediante
futuras producciones y trabajos. Los treinta afios transcurridos entre el
estreno original y la puesta en escena de 2010 me animan a recordar que
la brecha, el intervaloy la distancia temporal son también elementos
primordiales en la transmision de la memoria de Hechos consumados.

Aveces, la sola accién de recordar parece cobrar mas relevancia que
aquello que recordamos. Y hoy, diez afios después, los que vimos la
dictadura a través de los ojos de nuestros padres, resistimos —desde
diversas trincheras y escenarios— para que sus oscuras consecuencias
no vuelvan a repetirse nunca mas. Desde las multitudinarias protestas
en Chile el afio 2019; al 25 de octubre de 2020, donde una amplia
mayoria votd a favor de la creacién de una nueva constitucion y hoy, solo
unas semanas después de que el plebiscito de salida fuese rechazado,
pareciera ser que Hechos consumados tiene mas vigencia que nunca.

En Hechos consumados los cuestionamientos de la época de dictadura
resuenan hoy en las generaciones venideras, que son capaces de
percibir las huellas y rastros de aquel pasado reciente en un tiempo
actual. Ambas representaciones traen a la luz la memoria de tiempos
ya pasados, pues, como bien sefiala Castro “—quien trabajé en un
montaje de la obra estrenado en enero de 2020— la dramaturgia

de Radrigan “opera como ese precipitado de memoria absoluta”
(Comunicacion personal, 13 de enero de 2020).
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La pregunta sobre la memoria en la dramaturgia y en el teatro supone,
también, un ejercicio de memoria individual y subjetiva, a partir de

la referencia a recuerdos tan efimeros como los que despierta la
representacion teatral. En la dramaturgia, la forma del olvido carga
multiples dimensiones, algunas fuera del texto en si mismo. Su
binariedad (escrita/actuada; narrativa/performativa; mental/corporal)
la convierte en un territorio particularmente provechoso para las
reflexiones sobre la historia e identidad de un grupo determinado.

Es, quizés, mediante el actual ejercicio teatral de las nuevas
generaciones en Chile y en Latinoamérica, que se hace posible
enfrentar el desafio de corporizar, reproducir y transformar el deber
de memoria de aquella herencia compartida del trauma. Finalmente,
propongo al acto de escritura académica como otra instancia mas de
reproduccién y resignificacion de aquella memoria recuperada, en
primer lugar, por el rol del dramaturgo.
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