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RESUMEN

El articulo aborda la problematica del patriarcado en una obra de la
dramaturga colombiana Patricia Ariza. A través de la lectura critica
de A fuego lento, proponemos un acercamiento interpretativo a la
inversion de los roles de género para evidenciar el modo como en
esta dramaturgia se manifiesta la fragilidad masculina.
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ABSTRACT

This article addresses the issue of patriarchy in a play by Colombian
playwright Patricia Ariza. Through a critical reading of A fuego lento,
we propose an interpretive approach to the reversal of gender roles
to show how male fragility is manifested in this play.
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INTRODUCCION

La cultura, desde un punto de vista antropoldgico, funciona como un
instrumento que moldea el comportamiento humano, se la considera
como “un abrigo permanente que acompafia a su amo por donde
quiera que él se desplace” (Paramo Morales, 2017, p. VII).

A partir de esta concepcién podemos afirmar que el comportamiento
humano sera producto de una serie de normas morales, éticas,
imaginarios colectivos y estereotipos sociales construidos
culturalmente.

Desde tiempos inmemoriales la sociedad se rige bajo un sistema
patriarcal que ejerce una relacion de dominacion del hombre hacia
la mujer. Esta organizacion jerarquica deja como resultado una
comunidad binaria donde el hombre ejerce su podery disfruta de un
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sinfin de beneficios que otorga su posicion. Por otra parte, la mujer
queda relegada a una condicidn servil, posicion que es impuesta y
no se la consultd para formar parte de ella. Diferentes organizaciones
sociales de matriz feminista luchan para modificar la cultura del
patriarcado y asi poder acceder a esferas sociales de las cuales han
sido relegadas histéricamente.

El teatro se ha transformado en una herramienta mas para visibilizar
esta problemadtica e intentar aportar su granito de arena para
comenzar a girar los engranajes del cambio. A través del teatro han
logrado tener voz las desplazadas histéricas del sistema patriarcal.
Con mayor o menor éxito, un gran nimero de dramaturgas han
llevado a la escena estas tematicas. La dramaturga Patricia Ariza es
un claro ejemplo de ello. A través de su pieza A fuego lento propone la
inversion de los roles de género para lograr un distanciamiento critico
que le permita mostrar la fragilidad de la masculinidad establecida
en la norma patriarcal.

En el presente trabajo se pretende analizar la inversion de roles de
género planteada en A fuego lento de Patricia Ariza como mecanismo
para la critica a las masculinidades hegeménicas establecidas en
nuestra cultura.

APUNTES SOBRE LOS ROLES DE GENERO Y LA FORMACION DE

LAS MASCULINIDADES

Como menciondbamos anteriormente, nuestra cultura es una de
las grandes legitimadoras del comportamiento humano. Alejandra
Salguero (2014) dice que “la cultura ha legitimado la creenciaenla
posicidn superior del varén, del dominio masculino arraigado como
idea, discurso, representacion social y practica cultural” (p. 23).

Esta legitimacion habilita al hombre a llevar a cabo determinado
modus operandi que le es permitido bajo un sistema patriarcal. En

la vereda de enfrente, la mujer estd sometida al mismo conjunto

de ideas, construcciones y normas, pero no puede disfrutar de los
beneficios que los otros ostentan. Marta Lamas (2013) observa que
mas alla de las variantes culturales, de la clase social o del grupo
étnico de las personas, existe una constante en las tareas femeninas:
“las mujeres paren hijos y, por lo tanto, los cuidan: ergo, lo femenino
es lo maternal, lo doméstico, contrapuesto con lo masculino como lo
publico” (p. 114).
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Partiendo de esa logica es que se conforman estereotipos rigidos
que suelen contribuir a naturalizar comportamientos y aumentar
la desigualdad entre hombres y mujeres. Deconstruyendo el
estereotipo de hombre se puede afirmar que

ser hombre implica ser el que hace, el que piensa, significay
nombra el mundo, el que sabe, el poseedor de la razén, la verdad
y la voluntad. Ser hombre es ser poderoso para vivir en busca de
la satisfaccion de sus necesidades, la realizacion de sus deseos y
en expansion. (Salguero, 2014, p. 24)

Es importante destacar que este estereotipo es adquirido en el
individuo de forma involuntaria y que son las diversas instituciones
las que nutren y sustentan este tipo de comportamiento. A lo

largo del proceso de socializacién, el individuo en formacién de su
identidad aprende a aceptar esa posicion y automatiza dicho poderio
sin cuestionarselo. Este procedimiento se conoce bajo el nombre de
“performatividad del género”, nocién elaborada por la tedrica Judith
Butler. La filésofa estadounidense menciona que:

la performatividad del género es en primera instancia “asignacion
de género”, es decir, se nos designa con un nombre y se nos aplica
un género antes que entendamos cémo las normas de género
actan sobre nosotros y nos determinan, y antes de que seamos
capaces de reproducir esas normas como una opcién escogida
por nosotros. (2019, p. 68)

Dichas normas del género son internalizadas y a lo largo del proceso de
conformacion de la identidad pueden ser cuestionadas o no por el sujeto.

En las Ultimas décadas se ha despertado en los distintos circuitos
intelectuales un especial interés por analizar las masculinidades con el fin
de poder contribuir en la deconstruccion de los estereotipos masculinos.

Elsa Guevara (2008) en su trabajo Una masculinidad desde una
perspectiva sociolégica. Una dimensién del orden de género menciona
que existen multiples masculinidades, es decir, distintas formas

de ser hombre o diversas practicas que se consideran tipicamente
masculinas; por este motivo considera que es apropiado decir
masculinidades en pluraly no en singular.
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Es importante aclarar que, si bien hallamos una pluralidad de
masculinidades, existen algunas que se posicionan sobre las
otras. Estas que dominan sobre las demds son las denominadas
“masculinidades hegemonicas”. El foco de nuestro trabajo estara
marcado por el analisis de estas en particular, ya que son las que
sobresalen en los discursos que fomenta el sistema patriarcal.

La posicion de poder que el varén adquiere desde su nacimiento hace
que por un lado encuentre la comodidad de acceder a determinados
espacios en los que las mujeres no pueden llegar, y por el otro, lo
coloca en una situacién de vulnerabilidad o temor de perder dicho
posicionamiento. Es por este motivo que el hombre se muestra
impenetrable en sus comportamientos, logrando un hermetismo que
reprime algunas actitudes que puedan mostrarlo fragil.

Se puede observar en los varones la preferencia por un vinculo
cercano con otros varones. Esta camaraderia genera una

situacion dual, ya que por un lado habilita a que el sujeto reciba el
reconocimiento de sus pares, pero este vinculo lo vuelve objeto de
la mirada inquisidora del otro, quien estara atento y remarcara la
minima muestra de fragilidad o afeminamiento. Como menciona
Salguero (2014) el encuentro entre hombres hace que el individuo
“se encuentre constantemente bajo la mirada, vigilancia, valoracion
y aprobacion de otros hombres; la masculinidad es demostrada,

en primera instancia, para la aprobacién de otros hombres quienes
marcan el parametro de lo que significa ser un hombre verdadero” (p.
27). Mostrarse débil puede traer consigo una serie de bromas, burlas
e incluso desaprobaciones entre los pares.

Esta opcidn por el hermetismo es nutrida por las diferentes instituciones
presentes en el proceso de socializacion. A partir de dicho proceso

muchos varones aprenden a controlar sus emociones y sentimientos
dado que consideran que estos podrian obstaculizar e interferir
en su desempefio y toma de decisiones. Aprenden a temerles

y ocultarlos, ya que no tienen cabida en el dmbito publico y el
mundo social del que forman parte. (Salguero, 2014, p. 49)

Ante la minima exposicion de la fragilidad, el varén acude a
mecanismos de defensa que buscan recomponer el estatus puesto
en cuestion, por este motivo algunos tienden a violentarse o
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violentar a los demas mediante otras pruebas que los acrediten como
verdaderos hombres.

Raewyn Connell (2003) menciona que la estructura del género
tiene cuatro dimensiones en las cuales se inserta la masculinidad,
estas son: las relaciones de poder, las relaciones de produccion, las
relaciones emocionales y las relaciones simbdlicas.

Consideramos de vital importancia el desarrollo de las relaciones
simbdlicas, elemento fundante para el analisis que pretendemos
llevar a cabo. Por relaciones simbdlicas se entiende a:

la totalidad del sistema de comunicacion de una sociedad en
tanto que incluye el lenguaje hablado y el escrito; el lenguaje
corporal; la forma de vestir; los rituales de iniciacién y los
religiosos; las actividades como el deporte o el trabajo; y los
productos culturales como el cine, la fotografia o la danza. Asi,
hablar de hombre o mujer va mucho mas alla de una enunciacién
descriptiva; nos remite a un sistema de interpretacion acumulado
alo largo de la historia que define un lugar fisico y un lugar
simbdlico para cada persona en el entramado social. (Guevara,
2008, p. 79)

Por lo tanto, socialmente estd aceptado que el varén no demuestre
lo que siente, que no verbalice los sentimientos que lo embargan

a diario; se concibe como “poco hombre” a aquel que cuida de su
apariencia o que se preocupa por su estado fisico. Un hombre que se
muestre afin a realizar tareas que fueron socialmente atribuidas a la
mujer como el cuidado de los hijos, cocinar, lavar la ropa o mantener
la limpieza del hogar puede llegar a recibir sentencias de sus pares

» «

como “raro”, “afeminado”, entre otras.

Ser conscientes del poder que ejercen los estereotipos sociales sobre
los cuerpos de los sujetos, lograr desautomatizar los mecanismos que
nos son impuestos desde el nacimiento y permitir que se muestre
aquello que reprimimos son las posibles vias para generar el motor
del cambio.

El teatro es un “modo de lucha para la transformacion de la
sociedad” (Mirza, 2007, p. 133), por ello ha buscado por diversos
medios la forma de colaborar en la consecucion de un cambio como
sujetos inmersos en una sociedad desigual. Diferentes dramaturgas
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y dramaturgos han colocado en escena piezas que muestran la
situacion de la mujer, la vulnerabilidad de los hombres y el deseo de
que se produzca un viraje.

EL TEATRO LA CANDELARIA Y LA BUSQUEDA DE UN LENGUAJE PROPIO
A partir de la segunda mitad del siglo XX se observa en las practicas
teatrales colombianas un impulso a la construccion de su propia
identidad, apelando a la eleccidn de temas locales. Esta labor

fue fomentada por la figura del director japonés Seki-Sano, quien
formé la primera generacién de actores para la actividad televisiva
recientemente arribada a suelo cafetero.

Posterior a este suceso, muchos intelectuales y jovenes dramaturgos
entre los que se destaca el nombre de Santiago Garcia, comenzaran
una ardua bisqueda por el lenguaje dramatico propio. Una beca
universitaria llevara a Santiago Garcia por diferentes partes del
mundo donde se nutrira de grandes productores de teatro como

lo fueron Bertolt Brecht, Piscator y Chejov. Este aprendizaje sera
volcado a su regreso en diferentes experiencias locales como lo
fueron el teatro El Blho, el Teatro de la Universidad Nacional, La Casa
de la Culturay finalmente el Teatro La Candelaria.

Esta Ultima experiencia teatral fue fundada en 1966 por un grupo de
artistas e intelectuales de raiz independiente que buscaban contribuir
a laformacién de lo que se denominé “Nuevo Teatro”.

Catalina Esquivel (2014) sostiene que el denominado Nuevo Teatro
sera aquel cuya novedad esté identificada “esencialmente con la
participacion de un nuevo publico (...) ampliamente popular. El lema
que marca el camino es un teatro para el pueblo, idea muy inspirada
en los célebres planteamientos de Bertolt Brecht” (pp. 36-7).

El objetivo anhelado por este grupo de artistas e intelectuales era
integrar las clases populares al hecho estético e impulsar por medio
del Nuevo Teatro la necesidad de contar con una dramaturgia
nacional.

Esquivel (2014) menciona que “se necesitaban nuevas obras de teatro
que hablaran realmente al publico, (...) El objetivo de crear una
dramaturgia nacional buscaba hacer un tipo de teatro que ofreciera
una respuesta particular a una realidad concreta” (p. 39).
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Esta basqueda fundara sus bases en concepciones aportadas por
Antonin Artaud y su teatro de la crueldad, la labor dramaturgica de
Bertolt Brecht, los aportes tedricos y criticos de Mijail Bajtin y el valor
que Grotowski otorga al actor.

Sin abandonar las posibilidades que introdujeron los movimientos
de vanguardias histéricas en Europa, el Nuevo Teatro colombiano
buscd un lenguaje propio que hablara de las masas populares y que
atendiera a las necesidades de su publico.

La Candelaria incursioné en la practica de la creacion colectiva

y tomé a las improvisaciones como material fundamental para

la elaboracion de las mismas. Este instrumento permitira que
todos los miembros del equipo pudieran capacitarse “en todas

las areas de modo que fueran capaces de ejercer la direccién, la
actuacion, asi como la autoria de una obra teatral. Tenian claro que
el fortalecimiento de una dramaturgia nacional requeria tanto de
artistas colectivos como individuales” (Esquivel, 2014, p. 83).

Gran parte del teatro expuesto en La Candelaria se puede catalogar
como teatro militante en el sentido que es un teatro con “fuerte
compromiso social. Apuesta a un arte que contribuya al cambio en
las estructuras sociales” (Mirza, 2007, p. 131).

En escena se presentan espectaculos que son “capaces de provocar
una toma de conciencia en el espectador, una reaccién intelectual y
politica a partir de la denuncia de algunos mecanismos de dominio”
(Mirza, 2007, p. 133).

Dentro del teatro La Candelaria apareceran voces femeninas que
denunciaran las estructuras sociales establecidas e intentaran por
medio de sus creaciones provocar el germen del cambio. Dentro

de estas voces se destaca la figura de Patricia Ariza. Esta poeta,
dramaturga y actriz colombiana serd una de las socias fundantes
de la Casa de la Cultura y posteriormente se erigira como una de las
lideres dentro de La Candelaria.

Alli no solo se desempefiara en su rol de actriz sino que incursionara
en la dramaturgia, logrando grandes éxitos del teatro colombiano
como lo fueron El viento y la ceniza, Maria Magdalena, A fuego lento,
Antigona, entre otras.
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LA INVERSION CARNAVALESCA COMO MECANISMO EN LA DRAMATURGIA
DE PATRICIA ARIZA

El teatro La Candelaria pasé por distintas etapas de exploracion
tedrica para sustentar sus practicas teatrales. Catalina Esquivel
(2014) expone la influencia de diferentes autores de renombre

que influyeron en las poéticas desarrolladas por este colectivo
colombiano. Esquivel destaca el aporte fundamental que significara
el estudio de la cultura popular realizado por Mijail Bajtin (1974) en
su trabajo La Cultura Popular en la Edad Media y el Renacimiento.

El contexto de Frangois Rabelais. Dicho estudio aportara visiones
sobre el valor de lo populary conceptualizara sobre los elementos
que seran retomados por el colectivo colombiano para llevar a cabo
nuevos rumbos en su dramaturgia colectiva e individual.

El enfoque que aporta este tedrico ruso sobre lo popular adquiere
una dimension distinta,

no solo es tomado desde un punto de vista ideoldgico, el de un
contexto sociopolitico en que las clases populares son explotadas
y oprimidas, sino que se profundiza en su naturaleza lidicay
anarquica. (...) lo popular se reconoce como un poder subversivo
no sélo en el nivel politico y social, sino cultural y estético.
(Esquivel, 2014, p. 84)

Bajtin (1974) pronuncia que, en la cultura popular, bajo la festividad
del carnaval se producia

el triunfo de una especie de liberacion transitoria, mas alla de la
Orbita de la concepcién dominante, la abolicion provisional de
las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tables. Se oponia a
toda perpetuacion, a todo perfeccionamiento y reglamentacion,
apuntaba a un porvenir ain incompleto. (p. 12)

A partir del carnaval se produce una légica del revés y aparecen
situaciones contradictorias donde se confunde

lo alto y lo bajo, el frente y el revés (...) [se generan] diferentes
formas de parodias, inversiones, degradaciones, profanaciones,
coronamientos y derrocamientos bufonescos. Se construye en
cierto modo como parodia de la vida ordinaria, como un “mundo
al revés”. (Bajtin, 1974, p. 13)
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Se comprobara en diferentes obras de La Candelaria la presencia
de esta inversidn carnavalesca para burlar el sistema impuesto
por la cultura dominante. A su vez, Esquivel observa que “muchos
de los personajes de las obras se caracterizan por romper con

la solemnidad, lo serio y trascendente para identificarse con un
lenguaje mas burlesco y cadtico” (2014, p. 85).

En el texto A fuego lento de Patricia Ariza se observa la presencia de
esta légica de inversion carnavalesca con el fin de mostrar lo fragil
que resultan ser los estereotipos masculinos.

LA FRAGILIDAD DE LA MASCULINIDAD HEGEMONICA

EN “A FUEGO LENTO”

En 1997 el grupo de La Candelaria monta una obra escrita por
Patricia Ariza y dirigida por César Badillo denominada A fuego lento.
Esta propuesta pone en escena “tres estereotipos de hombres: el
mujeriego que tiende al alcoholismo, el tierno casi homosexual,

y el intelectual. La obra gira en torno a la espera y los eternos 'y
complicados preparativos para recibir a una mujer que no llega”
(vValderrama Rincén, 2015, p. 18).

Alo largo de toda la obra Eduardo, Juan y Mario iran mostrando
distintos rasgos de la personalidad de Lila, una mujer de la cual los
tres estan enamoradosy a la cual esperaran con la cena pronta.

Para cualquier lector/espectador, desde el comienzo de la obra

se plantea una situacién poco comin: un ambiente doméstico
que tiene a tres hombres en una cocina. Este espacio, bajo una
cultura patriarcal, es el ambiente por excelencia para la aparicion
de personajes femeninos, sin embargo, la dramaturga colombiana
escoge tres hombres para desempefar la tarea.

El personaje de Eduardo no solo confirma que la actividad que los
convoca es la cocina, sino que el personaje de Lila es quien trabaja
fuera del hogar: “Ella trabaja y nosotros debemos terminar esto.
Empezamos tarde y nada esta listo” (Ariza, 2016, p. 21).

Desde el primer momento ingresamos en la légica bajtiniana de
inversion carnavalesca, ya que estos hombres ejecutaran acciones
esperables para el mundo femenino como lo son cocinary esperar a
su pareja con la comida pronta.
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Otra inversion se presentara desde el comienzo, los tres son amantes
de Lila. Este tipo de comportamiento suele ser esperable en un
hombre ya que la l6gica machista concibe como vélido que el hombre
mantenga vinculos con mas de una mujer. En esta obra es ella la que
tiene un “harén” a su disposicion.

A medida que comienza a prepararse la cena estos personajes
demostraran que no son habiles cocineros, pues no es una actividad
que desarrollen con asiduidad.

Eduardo ejecutara un plan de accién para facilitar la tarea y poder
obtener buenos resultados: “Dividamonos (A Juan) Tu cortas, lo picas
todo en trocitos. ; De acuerdo? (A Mario) y tu lavas las cosas muy bien
y pones la mesa. Yo me encargo de alistar todo ;De acuerdo?” (Ariza,
2016, p. 16). El plan parece no tener fallas, pero a medida que se pone
en ejecucion comenzaran los problemas y se ira diluyendo lo pactado.

En la cocina no solo prepararan la cena, también debatiran sobre el
vinculo que mantiene cada uno con Lila. Con el corte de los primeros
vegetales de la preparacién, Juan indagara sobre el vinculo que
mantiene su enamorada con Mario: “;Has dormido con ella? Dilo,
¢has dormido? No vamos a matarte de un disparo, ni a suicidarnos
con un frasco de pastillas para dormir. No lo vamos a hacer. Pero dilo
de unavez, ;dormiste con ella?” (Ariza, 2016, p. 20).

Esta preocupacion por el vinculo que mantienen se extendera a
Eduardo que insiste tanto en el tema que logra que Mario confiese
sobre la relacion de amantes que mantienen hace afios. Si bien no se
expone abiertamente laincomodidad que genera el vinculo descubierto,
tanto Juan como Eduardo actuaran de manera diferente e incluso

en sus palabras se puede evidenciar la molestia. La dindmica que
mantendran estos tres hombres por momentos sera de complicidad,
por momentos de competencia y en algunas instancias de rivalidad.

El artificio dramaturgico desarrollado por Ariza permite vislumbrar
los grandes inconvenientes que trae consigo la elaboracion de

los estereotipos masculinos y las construcciones sociales que
determinan qué se espera de un hombre.

Estos tres personajes se muestran fuertes y sumamente masculinos,
pero en soledad permiten contemplar las fracturas en su masculinidad.
Tal es el caso de Juan que es descubierto vistiéndose con la ropa de Lila:
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Eduardo entra, sacan a Juan que se ha puesto un vestido de ella y
se ha pintarrajeado el rostro

MARIO: es un marica. Marica con campanitas sonando y
estandartes flotando en el aire. ;Quién lo iba a pensar? jLimpiate
la maldita cara, carajo! Aprende a ser hombre (Lo limpian con
limpiones desechables) Quitate el vestido maricén. jLo has echado
a perder! (Ariza, 2016, p. 26)

Esta accion de vestirse con la ropa de Lila ha sido descubierta por otro
varén, quien lo deja en evidencia, lo denigra, lo agrede verbalmente y
arremete violentamente contra él. No solo se esté atacando la accién
que lleva a cabo el joven, sino que se lo censura y reprime de tal forma
que este queda al desnudo de manera literal y simbdlica.

Los varones represores no solo trataran de diluir la fragilidad expuesta
de Juan, sino que exigiran que olvide el momento bochornoso

que acaba de ocurrir: “EDUARDO: esto quedara para siempre entre
nosotros (A Mario) El vestido piérdelo, quémalo, desaparécelo. Todo
esta aqui. (...) No llores mas, portate como un hombre, aunque sea
hoy jcarajo!” (Ariza, 2016, p. 27).

Por mas que se proponen olvidar el momento, tanto Mario como
Eduardo rememoraran el hecho y Juan sera objeto de burla en varias
ocasiones posteriores. La victima encontrara que no esté solo en

su situacion de vulnerabilidad, ya que descubrira a Mario en una
situacidn bastante particular:

MARIO: ... ;Al6? ;Si? Habla Eduardo (Baja la voz y mira para todos
lados) ;Centro de estética masculina? ;Si? Solo quiero preguntar
algunas cosas. No es para mi. Es para un amigo. El no vive aqui'y
me ha pedido un favor... Digame sefiorita ¢alla hacen implantes
de pelo? ;Cabello por cabello? Qué maravilla. (...) y digame ;qué
otros servicios tiene? Un momento (saca una libretica) Masajes,
mascaras faciales, cirugia estética. No eso no, mi amigo me pidié
averiguarle... usted sabe, es muy joven y se esta quedando calvo.
No es justo (Se mira en el espejo). (Ariza, 2016, p. 32)

En este momento “a solas” de Mario descubrimos su fragilidad, somos
testigos de la preocupacion que tiene este personaje por el cuidado de
su imagen. Es importante destacar la bisqueda de la soledad

para hacer esta llamada y la necesidad de ocultar su preocupacion
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acudiendo a un supuesto amigo que quiere averiguar de los servicios
que ofrece el centro estético. Seria “menos hombre” si es descubierto
consultando por productos que lo mantengan joven y bello.

La posibilidad de Juan de tomar revancha por el daio recibido hace
unos instantes se le presenta frente a los ojos y no la dejara pasar.
No solo dejara en evidencia que ha escuchado la llamada telefénica,
sino que finaliza el intercambio de palabras con un “Hagamos de
cuenta de que no escuché nada. Lo olvidamos ;vale? (...) Aprende a
ser hombre” (Ariza, 2016, p. 33).

Eduardo, quien encarna el estereotipo del intelectual, muestra
su debilidad a partir de las palabras que intercambia con Mario.
Su fragilidad pasa por los celos que siente de que Lila disfrute de
encuentros sexuales con su “rival”:

EDUARDO: ¢Y tu que le das? ;Placer? Tu el placery yo la seguridad,
{Qué cémodo, verdad? Conmigo siempre tiene dolor de cabeza,
jaqueca, menstruacion. Esta cansada (Remenddndola) “trabajé
mucho hoy”. “Prefiero leer”. Cuando percibe que la deseo, me pide
una opinidn politica sobre la situacion del pais. O mira el libro que
estoy leyendo. Y mientras tanto, piensa en el violador. Se viste con
falda negra cefiida para ti... perra asquerosa. (Ariza, 2016, p. 30)

Si bien los tres personajes parecen estar de acuerdo en mantener un
vinculo amoroso son Lila, en este parlamento de Eduardo se perciben
los celos. La fragilidad de este personaje pasa por poner en palabras
lo que siente; su enamoramiento por Lila es tal que no concibe

como posible que se vincule con otros hombres. Si bien no expresa
abiertamente su desconformidad con la relacidn poliandria, sus celos
delatan su pesar. Elhombre que en una cultura patriarcal no expresa
sus emociones porque seria sintoma de afeminamiento, en este
pasaje demuestra estar celoso.

Una vez expuestas las tres fragilidades en escena, todos intentaran
redimirse: Eduardo se ausenta por un momento, Mario ahoga sus penas
en alcohol y Juan intentard buscar los motivos por los cuales Lila lo quiere.

La espera de Lila se volvera eterna, despojados de su hermetismo
masculino, expuestos en sus fibras mas intimas, desposeidos de
toda masculinidad, los tres hombres sentiran la frustracion de que el
encuentro no se concretara.
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CONSIDERACIONES FINALES

Alo largo de este trabajo hemos elaborado un andlisis del
mecanismo de inversion de roles presentes en la obra A fuego lento
de Patricia Ariza. Este mecanismo funciona como una herramienta
sustantiva para demostrar la arbitrariedad y la fragilidad presentes en
las diferentes masculinidades construidas en la cultura patriarcal.

Tanto Mario, como Eduardo o Juan son victimas de un sistema
que intenta censurar aquellos procedimientos que estan en la
preocupacion de todos los sujetos mas alla del sexo bioldgico con
que sean identificados.

Estos hombres sienten celos, estan enamorados, son impulsivos,
compiten entre ellos, se comparan, tratan de preparar una

comida para su pareja, estan preocupados por el paso del tiempo

y el deterioro de su imagen fisica, se deprimen ante situaciones
frustrantes en el plano afectivo, entre otras actitudes emparentadas
con el mundo “femenino”.

La masculinidad como producto cultural trae consigo un sinfin

de normas, reglas o maximas que impiden a los sujetos actuar de
manera diferente a la establecida. Gracias a las instituciones los
sujetos aprenden a comportarse de determinada manera y no salirse
de esos parametros.

Romper con esta ldgica es una tarea sumamente dificil, ya que

hay que derribar el peso de una tradicion milenaria. Los distintos
colectivos sociales han intentado mover los engranajes del cambio
y el arte ha funcionado como un motor mas para que se aceleren los
procesos.

El teatro ha sido siempre una herramienta marginal comparada con
las grandes producciones artisticas industriales, pero a partir de alli
se ha dado la voz a varias producciones femeninas, voces que han
sido silenciadas a lo largo de la historia.

Con mucho esfuerzo y perseverancia, voces como la de Patricia Ariza
no se han callado y contintian trabajando pory para un cambio en

la sociedad. Los cambios en materia de género y las construcciones
vinculadas al mismo estan sobre la cocina, haciéndose a fuego lento.
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