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1. El concepto de fuga

y de variacién hacen
alusién a nociones
utilizadas en la musica,
las cuales se refieren

a una pieza musical

que tiene un motivo
principal o leitmotiv, el
cual se relaciona con
todas sus partes, sin
que, necesariamente,

se parezcan unas con
otras; y a cada una de las
imitaciones melddicas
de un mismo tema,
respectivamente. Ambos
conceptos juegan con la
disposicién y variedad
de las escenas de la
obra.

2. Réunification des deux
Corées (ISBN 978-2-330-
01947-1), de 2013.

Amor, fuga y variacion

En el mes de junio se estrend la obra Amor, fuga y variacién*en el
Teatro Nacional Chileno. La puesta en escena corresponde al proceso
de practica de estudiantes de quinto afio de las Licenciaturas en Artes
con mencion en Actuacion Teatral y Disefio Teatral de la Universidad
de Chile. El montaje, dirigido por Millaray Lobos-Garcia, se realiza

a partir de la dramaturgia de La reunificacion de las dos Coreas? de
Joel Pommerat®, obra que fue traducida por la directora. El proceso
de creacidn de esta realizacion escénica comienza en marzo, con un
grupo de trabajo que estaba conformado por dieciocho intérpretes,
tres disefiadores y un productor, ademas de la directora. En mi caso,
fui parte de este proceso teniendo el rol de intérprete.

La obra esta constituida por 17 escenas de entre 5 a 10 minutos cada
una, las que tienen como objetivo problematizar el amor desde
distintas perspectivas y vivencias, abarcando situaciones “cotidianas”
que complejizan el concepto de amor; esto, con la finalidad de
generar resonancias entre las diferentes situaciones que suceden

en la dramaturgia y las vivencias personales de todas las partes
involucradas, autores y espectadores. Al respecto, Millaray sefiala que:

Con un realismo fantasmal tefiido de poesia, de humory de
una particular sensibilidad al movimiento y al misterio de la
presencia en escena, el montaje explora la ambigiiedad de las
relaciones humanas y de nuestras perspectivas morales desde
un punto de fuga interno: El amor, su absurdo, sus encuentros y
malentendidos. La dramaturgia, basada en la escritura de Joel
Pommerat (...) propone una serie de cuadros independientes
entre si, y de transiciones poéticas que ponen en juego afectos
como la obsesidn, la alegria o la desolacion. (Comunicacién
personal, 2024)*
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Con la finalidad de construir un espacio comin donde se refleja lo
que se sucede en la realidad, y al mismo tiempo para desarrollar
estas relaciones humanas, es que la directora coloca la actuacion
como el elemento principal de la puesta en escena; los cuerposyy las
sensibilidades de los intérpretes son la infraestructura de la obra.
Esto se nos dejo claro en los ensayos, lo que permitié que cada
intérprete pudiese abordar la escena desde su propia vulnerabilidad
y vinculacién con el texto. Lo anterior, alin con las directrices de
Millaray, generd disparidades en la efectividad de las escenas para
producir el espacio y la resonancia® deseada con el espectador.

Con el objeto de resefiar desde un punto de vista personal el
sentido de la propuesta, me enfocaré en tres® escenas que desde
la vulnerabilidad de sus intérpretes logran una resonancia con
el espectador, lo que en mi opinidn permite una re-vivencia de
situaciones en relacion a la autoridad, la realidad y lo racional.

Para Judith Butler (2006), la vulnerabilidad es la condicidn
fundamental de la existencia humana, condicidn que es
constantemente recordada producto de la susceptibilidad que tiene
el ser humano de sufrir dafios, ya sean fisicos, emocionales o sociales,
ligados a la obligada situacion de interdependencia que tenemos el
uno con el otro:

La herida ayuda a entender que hay otros afuera de quienes
depende mi vida, gente que no conozco y que tal vez nunca
conozca. Esta dependencia fundamental de un otro anénimo no
es una condicién de la que puedo deshacerme cuando quiero.
(Butler, 2006, p.14)

En la escena AMOR’, el profesor se encuentra en una reunién

con los padres de Antonio, reunién que esta siendo mediada por

la directora del colegio. La escena, luego de las presentaciones
respectivas, escala rapidamente al conflicto principal donde se pone
en cuestionamiento la relacion del profesor con Antonio, siendo
insinuado por los padres que El Profesor “acaricié” a su hijo en el
paseo de curso. El logro de esta escena es dar a entender que tanto
El Profesor como los padres dicen la verdad. Ambas partes tienen
puntos débiles en sus argumentos, los cuales constantemente
estan siendo destacados por el contrario; negligencias tanto en el
procedimiento del profesor, por alejarlo de los demas estudiantes

178 - Matias Saavedra Maureira

3. Actor, guionista,
directory dramaturgo
francés. Dramaturgo

de obras como Polacos
seguidos por la gracia
en mis ojos (Pdles suivi
de Grdce d mes yeux)
(ISBN 978-2-7427-4507-
4), de 2003, o Ese nifio
(Cet enfant) (ISBN 978-
2-7427-9439-3) de 2006,
que fue reversionada en
2010.

4. Extracto de la resefia
de la obra, escrita por la
directora.

5. Aquello que Rosas

en Resonancia: Una
sociologia de la relacion
con el mundo (2019)
presenta como una
relacién viva en la que
el sujeto (en este caso el
espectador) y el mundo
(la obra) se afectan
mutuamente, generando
asi una transformacién
en ambos.

6. La eleccion de

estas tres escenas es
teniendo en cuenta lo
logradas que estaban
escénicamentey en qué
momento de la obra
aparecian. Esto permite
tener escenas del inicio,
desarrollo y final de

la obra, ademas de
seleccionar momentos
en los que yo no fuera
participe de ninguna
manera.



7. Escena interpretada
por Ivan Hernandez (EL
Profesor), Monserrat Ailin
(La Directora), Fabidn
Belmar (El Hombre) y
Antonia Salazar Acevedo
(La Mujer).

8. Escena interpretada
por Ivan Hernandez (EL
Profesor), Monserrat
Ailin (La Directora),
Fabian Belmar (El
Hombre) y Antonia
Salazar Acevedo (La
Mujer).

y llevarlo a su pieza para que pueda dormir, como en los padres,
que presentan una falta en el expresar su amor a su hijo Antonio.
Esto hace que quienes le dan un cierre a la situacion sean los
espectadores, que a raiz de sus propias heridas y el cdmo resuenan
en la escena logran dar un veredicto, lo que transforma lo sucedido
en el escenario, pero que también permite el cuestionamiento

en relacion a ;por qué confié mas en esta figura de autoridad?,
colocandonos a nosotros en la posicion de Antonio —entre El
Profesory los padres—y la relacién que hemos tenido con ellos en
nuestra biografia.

Asi, es que la obra presenta las bases desde las cuales el espectador
se permite hacerse preguntas sobre momentos vividos por la mayoria
en cuanto a las relaciones que tenemos con las personas y la manera
con que eso determina nuestra relacion con el mundo. Castro (2023)
sefiala que “el teatro presenta una escena por segunda vez, bajo la
forma de acontecimiento Unico, de primera vez, una escena que ya
ha tenido lugar en la realidad o en el imaginario del espectador” (p.
86). De acuerdo con lo anterior, la obra comprende que no tiene la
necesidad de escenificar acontecimientos Unicos, pero tienen que ser
sensibles.

La escena LOS NINOS® pretende generar otro tipo de situacién a la
que el espectador debe enfrentarse, donde cierta realidad cotidiana
—cuestion que habia sido la base de las escenas anteriores— se
rompe para dar paso a una situacién que genera una extrafieza en su
forma, pero que nos presenta una poética mas sensible. El tratado de
la escena, tanto actoral como escenograficamente, aporta a aquello
para poder entenderlo tanto desde la relacion de los personajes
como en lo visual. El conflicto de la escena es que La Mujery El
Hombre vuelven a su casa donde se encuentra La Baby Sitter, para
rapidamente percatarse que no se encuentran sus nifios en la casa, lo
que desencadena la discusidn sobre si realmente existen estos nifios
0 Nno, ya que La Baby Sitter enfatiza en que no hay tales nifios, pero
que la pareja asume como si tuvieran. Al comienzo las actuaciones
siguen la misma ldgica que las escenas anteriores, dando a entender
que ambas partes dicen la verdad, hasta que un afore se levanta y
aparece una luz fria junto a un sonido de refrigerador. Este momento
es el que nos invita a ver de nuevo la escena, como si esa luz que
apareci6 hubiera revelado algo, lo que luego se hace evidente desde
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las actuaciones porque comenzamos a apreciar la distancia que
tiene esa pareja; no se logran poner de acuerdo sobre cdmo actuar
eincluso llegan a tener pequefios encontrones entre si. El hombre
comienza a dudar de sus propias palabras, como si no estuviera
claro de lo que sucedio antes de salir de la casa, dando los primeros
atisbos que confirman que efectivamente “hacen como si tuvieran
hijos”; entonces La Mujer vuelve a preguntar a La Baby Sitter sobre
sus hijos, y como si buscaran algo a lo que aferrarse, se funden en un
texto junto a El Hombre que luego se vuelve un coro.

Se nos presenta asi una despersonalizacion de La Mujery El Hombre,
quienes al convertirse en un coro con los demas intérpretes —con
frases como “nuestra vida se acabara”, “dejariamos de existir”

y “nuestra historia perdera todo su sentido”—, nos llevan a un
cuestionamiento de las relaciones que sostienen nuestra realidad y el
marco de explicacion del que dependen estas relaciones, dejando un
vacio al entender que quizas “estamos haciendo como si”.
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Imagen 1.

Paula Monares, Lorenzo
Victoriano e Isidora

Toro en la escena

“LOS NINOS” de Amor,
fuga y variacion. Sala
Antonio Varas, Santiago.
Fotografia de Felipe
Poga, junio de 2024.



9. Escena interpretada
Fabian Belmar (El
hombre) y Sofia
Magdalena (La mujer).

Imagen 2.

Sofia Magdalenay
Fabidn Belmaren la
escena “EMBARAZADA”
de Amor, fuga y
variacién. Sala Antonio
Varas, Santiago.
Fotografia de Felipe
Poga, junio de 2024.

La ultima escena en la que me detendré —EMBARAZADA®—, es debido
a laimportancia que tiene para el resto de la obra. Ya finalizando

el montaje, esta escena cumple el rol de clarificar situaciones o
sensaciones que nos han dejado ciertas escenas anteriormente.

El conflicto consiste en que El Hombre, en lo que pareciera ser

un consultorio psiquiatrico, esta atendiendo a La Mujer (Anni) e
incitandola a que aborte el hijo que va a tener con Fréderic, otro
paciente de esa consulta. Mientras se discute sobre la decision que
tomo La Mujer, El Hombre se limita a basar sus argumentaciones
desde la racionalidad, dando razones sobre el porqué siente felicidad
o sobre el porqué Fréderic no es alguien de quien confiar, hasta

que llegamos al concepto de amor. En este momento El Hombre
comienza a subir la intensidad de sus respuestas, el cual, aunque
intenta seguir una linea racional de pensamiento tratando de
explicar la cuestién bioldgica del amor, pierde todo el sentido légico,
volviéndose un monstruo a los ojos de los espectadores, pero a su
vez volviéndose mas fragil. Se convierte en un ser perdido por la
racionalidad y por el entendimiento de las cosas, se vuelve un loco
que no se pudo controlar. Algo que sucede durante toda la obra:

los conflictos de las mayoria de las escenas —por no decir todas—
nacen a partir de la imposibilidad de comprender el absurdo de los
afectos, del amory de nuestras relaciones; el forzar esa comprensién
lleva a los conflictos en los cuales los personajes estan convencidos
de su entendimiento, de su verdad, pero fugan constantemente a
irracionalidades y disputas.
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De esta manera la obra Amor, fuga y variacion intenta llevarnos

a reflexionar sobre nuestros afectos y relaciones, generando una
experiencia sensible que, con mayor o menor éxito en cada uno de
sus cuadros, si se entiende como una blisqueda por problematizar
las situaciones cotidianas que nos conforman como individuos,
siendo una exploraciéon desde la vulnerabilidad de las personas
que participamos en la realizacién, con la finalidad de generar una
resonancia con el espectador desde escenas en que todos nos
pudiéramos identificar. Esta busqueda no es nueva para Millaray —
podemos encontrar una parte de esto en su obra Danza Delhi— pues
se entiende que es un proceso que apunta a que el espectador se
enfrente a las contradicciones internas que tenemos cada uno de
nosotros y que escapan a nuestra voluntad.
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