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RESUMEN

Este articulo propone un marco analitico renovado para examinar
obras teatrales chilenas contemporaneas (Animales de trabajo, Figura
humana, Volver al volcdn) que transitan entre lo posmoderno, lo
posdramatico y lo poshistérico. Partiendo de una critica al modelo
Efecto/Afecto (Valenzuela, 2011), se sugiere una matriz interpretativa
que permite cartografiar lo que denominamos “teatro rebelde» a
través de seis ejes constitutivos: (1) las tensiones entre Resonancia/
Aceleracion, (2) la Interconexion del Entramado Sensorial (sonoridad,
visualidad y textualidad), (3) los procesos de Expandir-Fluir-

Erosionar formas establecidas, (4) la Vibracién de Cuestionamientos
politicos, (5) las Transformaciones de Paradigmas de Sentido,

y (6) las Resistencias como Practicas Ecoldgicas. Estas obras no
constituyen alin un teatro radical propiamente dicho, pero permiten
visualizar —a través del analisis de sus vibraciones— indicios de una
potencial radicalidad emergente en el contexto sudamericano del
Antropoceno. Su particularidad reside en cdmo oscilan entre: a) lo
social (como espacio de practicas colectivas), b) lo laboral (como
exploracién de cuerpos productivos), y ¢) lo teldrico (como vinculo
territorio-cuerpo), generando resonancias que exceden los marcos
del posdramatismo europeo (Lehmann, 2013). El estudio no pretende
demostrar la existencia de un teatro radical constituido, sino ofrecer
herramientas para medir los grados de radicalidad potencial a

través del anélisis de sus vibraciones escénicas. Estas obras, mas

que representar crisis, producen resonancias que interrogan las
condiciones neoliberales desde el contexto chileno, abriendo
preguntas sobre su posible evolucion hacia formas mas radicales de
teatro como tecnologia social.

Palabras clave: teatro rebelde chileno, matriz de vibraciones,
posdramatismo contextual, analisis escénico, radicalidad potencial.
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ABSTRACT

This article proposes a renewed analytical framework to examine
contemporary Chilean theatrical works—Animales de trabajo,
Figura humana, and Volver al volcdn—that navigate between the
postmodern, the postdramatic, and the posthistorical. Departing
from a critique of the Effect/Affect model (Valenzuela, 2011), we
suggest an interpretive matrix that allows for the mapping of what
we call “rebel theater” through six constitutive axes: (1) the tensions
between Resonance/Acceleration, (2) the Interconnection of the
Sensory Framework (sound, visuals, and text), (3) the processes of
Expanding-Flowing-Eroding established forms, (4) the Vibration

of Political Questioning, (5) the Transformations of Paradigms of
Meaning, and (6) Resistances as Ecological Practices.While these
works do not yet constitute a radical theater in the strictest sense,
analyzing their vibrations provides glimpses of a potential emerging
radicality within the South American context of the Anthropocene.
Their particularity lies in how they oscillate between: a) the social
(as a space for collective practices), b) the labor-related (as an
exploration of productive bodies), and c) the telluric (as a territory-
body link), generating resonances that exceed the frameworks of
European postdramatism (Lehmann, 2013). This study does not aim
to prove the existence of a constituted radical theater, but rather

to offer tools to measure potential degrees of radicality through

the analysis of their scenic vibrations. More than representing
crises, these works produce resonances that interrogate neoliberal
conditions from the Chilean context, opening up questions about
their possible evolution toward more radical forms of theater as a
social technology.

Keywords: chilean rebel theater, vibration matrix, contextual
postdramatism, scenic analysis, potential radicality.
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Imagen 1. Espinosa,

T. (2024). Animales de
trabajo [Fotografia].
Centro Cultural Gabriela
Mistral (GAM), Santiago,
Chile. [https://gam.cl
teatro/animales-de-
trabajo/

INTRODUCCION

El teatro contemporaneo se encuentra en un cruce paraddjico:
mientras el paradigma posdramatico (Lehmann, 2013) cuestiona
las estructuras tradicionales de representacién, la irrupcion de lo
digital ha reconfigurado radicalmente los modos de produccion
y recepcion escénica. Las redes sociales, en particular, han
convertido la intimidad en un miniteatro de ficciones efimeras,
donde la construccién identitaria oscila entre la autoexposicion
y el enmascaramiento digital. Este ensayo surge de una pregunta
urgente: ;como se articula esta tension entre lo virtual y lo material
en el teatro chileno reciente, donde conviven textos ensayados

y procesos de improvisacion, corporalidades ancestrales y
mediaciones tecnoldgicas?

Frente a este panorama, se propone analizar las obras Animales de
trabajo (T. Espinosa), Figura humana (D. Atencio) y Volver al volcdn (N.
Espinoza/J. Troncoso) desde una matriz critica expandida, que reevalla
el modelo Efecto/Afecto (Valenzuela, 2011) para incorporar dimensiones
como la traduccién decolonial, las temporalidades desaceleradas y

el valor del entretejido manual del oficio. La hipétesis sostiene que estas
obras no son meros sintomas de una teatralidad posmoderna neoliberal,
sino espacios de transformacion activa. Asi, mientras las logicas de

la automatizacién imponen homogeneizacion y velocidad, la escena
resiste mediante gestos manuales, saberes ancestrales y ritmos
vitales corporales que fisuran el sistema desde adentro.
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Imagen 2. Atencio; D.
(2025). Figura Humana
[Fotografia]. Centro
Cultural Gabriela
Mistral (GAM), Santiago,
Chile. [https://gam.cl
interdisciplina/figura-

humana/

Imagen 3. Espinoza, N.
(2025). Volver al volcdn
[Fotografia]. Centro
Cultural Gabriela Mistral
(GAM), Santiago, Chile.
[https://gam.cl/teatro/
volver-al-volcan/

En este contexto, el teatro ya no es solo un lugar de representacion
0 un arte meramente participativo, sino un campo de traducciones
conflictivas donde se genera una transformacién de la
bidimensionalidad de las pantallas hacia la tridimensionalidad del
cuerpo. En este espacio, lo virtual deviene tangible y lo comercial
de las industrias culturales exige lo comunitario y colectivo. Asi,
lejos de claudicar ante las demandas del mercado cultural, estas
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obras revelan que lo posdramatico en Chile es, ante todo, un acto

de reinvencién material y resistencia, donde lo singular, lo lento

y lo colectivo se erigen como alternativas a la aceleracion global.

Se observa también cémo las jerarquias perpetuadas por el teatro
posmoderno avanzan hacia una participacién mas inclusiva y sensible.

MARCO TEORICO: LA GRIETA ENTRE LO POSMODERNO Y LO
POSDRAMATICO EN LA ESCENA TEATRAL

El teatro chileno actual se configura como un territorio de disputa
estética y politica donde colisionan las herencias del posdramatismo
lehmanniano y las deudas del posmodernismo teatral. Esta tension
fundante, lejos de ser un mero ejercicio de clasificacion académica,
revela las contradicciones profundas de una escena que busca
simultdneamente innovacion formal y relevancia histérica. Como
advierte Hans-Thies Lehmann en su entrevista para la revista Pausa
(2008), existe un malentendido recurrente al pensar que “el texto
escrito no encuentra lugar en el teatro posdramatico”, cuando en
realidad lo que ocurre es una transformacion radical de su estatuto.
Esta precision conceptual resulta crucial para analizar el caso chileno,
donde la palabra dramética —lejos de desaparecer— sufre fracturas
calculadas que producen efectos politicos especificos, distintos
tanto del juego irénico posmoderno como del formalismo
posdramatico europeo.

La raiz filoséfica de esta encrucijada puede rastrearse en lo que

José Gabriel Lopez Antufiano (2024) identifica como el sustrato
posmoderno del teatro contemporaneo: aquel que bebe de Derrida

y su deconstruccion del lenguaje en De la grammatologie (1967), de
Lyotard y su critica a las metanarrativas, y de Deleuze con su concepto
de rizoma. Estos pensamientos confluyen en lo que Lépez Antufiano
describe como “una estética de la incertidumbre donde el lenguaje
ya no comunica certezas sino fragmentos de realidad esquiva” (2024,
p. 128). Sin embargo, como bien sefiala Carlos Araque Osorio (2011)
retomando a Beatriz Rizk, en el contexto latinoamericano —y chileno
en particular— persiste una tension irresuelta entre la necesidad de
“expresar lo general (la épica) sin perder lo particular” (p. 113), lo que
genera obras donde la experimentacion formal nunca llega a ser fin
en si misma.
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Esta paradoja se hace evidente al contrastar tres dimensiones
fundamentales:

Primero, la concepcién lehmanniana del teatro posdramatico como
busqueda de “la autonomia real del teatro en relacion con el drama”
(Lehmann, 2013, p. 43) choca frontalmente con la tradicion chilena
de teatro politico y testimonial. Mientras el modelo europeo puede
permitirse lo que Lopez Antufiano (2024) denomina “estética de
eliminacion de sentido” (p. 154), en Chile —donde, como recuerda
Araque Osorio (2011), “el dramaturgo debe tomarse licencias con la
historia” (p. 115)— persiste un sustrato ético que tensiona cualquier
formalismo puro. El resultado es una suerte de posdramatismo
situado, donde técnicas como la simultaneidad escénica o la
fragmentacion corporal no niegan la historia, sino que la presentan
como palimpsesto.

Segundo, la herencia posmoderna, que en Europa se manifest6
como collage lddico y citacionalismo irdnico, adquiere en Chile un
caracter distinto. Como analiza Lopez Antufiano (2024), cuando los
dramaturgos chilenos trabajan con intertextos histdricos —discursos
oficiales, testimonios de violaciones a los derechos humanos,
consignas politicas— no lo hacen desde la distancia segura del
juego metateatral, sino desde lo que él denomina “una poética

de la urgencia” (p. 132). Esto explica por qué en obras chilenas
contemporaneas la técnica del montaje posmoderno nunca deviene
mero formalismo, sino que mantiene lo que Araque Osorio (2011),
citando a Rizk, identifica como “la sombra de lo real” (p. 114).

Tercero, la categoria de teatro poshistérico propuesta por Araque
Osorio (2011) emerge como sintesis local de estas tensiones. Frente
al posdramatico que, segiin Lehmann (Pausa, 2008), privilegia “el
aquiy ahora de la performance” (p. 32), y frente al posmoderno

que juega con el pasado como archivo de citas, lo poshistdrico “no
reproduce el pasado, sino que lo perfora” (Araque Osorio, 2011, p.
118). Esto se manifiesta en obras donde el cuerpo del actor —ese
“archivo vivo” del que habla Lehmann (2013)— no se reduce a puro
significante formal, sino que carga con las marcas de violencias
histdricas concretas: desde la dictadura hasta las contradicciones del
neoliberalismo actual.
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La originalidad del caso chileno reside precisamente en esta
negociacidn constante entre poéticas globales y urgencias locales.
Cuando un director chileno contemporaneo trabaja con técnicas
posdramaticas —desjerarquizacion de elementos escénicos,
fisicalidad extrema, desarticulacion del texto— lo hace siempre

bajo lo que Lopez Antufiano (2024) identifica como “la sombra de la
historia reciente” (p. 136). El resultado es un teatro que, sin renunciar
a la experimentacién formal, mantiene lo que Araque Osorio (2011)
denomina “un pie en la comunidad” (p. 117), creando obras donde,
como sefiala Lehmann (Pausa, 2008), “el lenguaje cambia su estatus
pero no desaparece” (p. 34), transformandose en grito, en susurro, en
fantasma de lo decible y lo indecible.

Esta tensidn constitutiva —entre experimentacién y memoria, entre
formay contenido, entre lo global y lo local— define el teatro chileno
actual como lo que podriamos llamar un posdramatismo critico: un
espacio donde, contra todo purismo estético, lo posdramaticoy lo
posmoderno se contaminan mutuamente bajo el signo de una historia
que sigue exigiendo ser narrada, aunque sea a través de sus fracturas.

EL TEATRO POSDRAMATICO EN CHILE: UNA MIRADA DESDE LA CRITICA
El teatro posdramatico en Chile constituye una practica escénica
que ha reconfigurado radicalmente las estructuras dramaticas
tradicionales, desplazando el énfasis desde la representacion
mimética hacia lo que Fischer-Lichte (2008) conceptualiza como
performances de lo real (p. 87). Esta transformacion, inscrita

en el giro posmoderno de las artes escénicas (Zuluaga, 2016),

se caracteriza por su deconstruccion sistematica de los pilares
aristotélicos —texto, personaje, trama— mediante estrategias

que privilegian lo fragmentario, lo intermedial y lo autorreflexivo
(Trastoy, 2012). En el contexto especifico chileno, documentado
exhaustivamente por Celsi (2013), esta estética establece un didlogo
critico con las memorias traumaticas de la dictadura military las
desigualdades estructurales, a través de procedimientos que hibridan
lo documental con lo ficticio.

Los estudios sobre este fendmeno enfrentan desafios interpretativos
fundamentales, particularmente ante la tensidn constitutiva entre lo
realy lo ficcional en escena. Como propone Trastoy (2012), la teoria
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de la traduccién ofrece un marco analitico pertinente para examinar
c6mo obras paradigmaticas como Villa+Discurso de Guillermo
Calderén reelaboran archivos histéricos, trasladandolos a un
lenguaje escénico que “desestabiliza su estatuto original de verdad”
(p. 240). Este proceso, que trasciende la mera adaptacién cultural,
permite desmontar documentos de la dictadura para revelar su
teatralidad inherente, exponiendo asi los mecanismos performativos
del poder (Trastoy, 2012, p. 241).

Desde la perspectiva fenomenoldgica desarrollada por Fischer-
Lichte y Roselt (2008), estas practicas pueden entenderse como
acontecimientos (Ereignis) donde se genera una “energia
compartida” (Zuluaga, 2016, p. 54) entre performers y espectadores.
Este enfoque resulta particularmente iluminador para analizar
obras como El afio en que naci de Lola Arias, donde autobiografias
de actores no profesionales se transforman en material escénico,
desdibujando las fronteras convencionales entre vida y arte. Como
demuestran Fischer-Lichte y Roselt (2008), en estos casos “la
performatividad opera como dispositivo critico que desnaturaliza
categorias sociales establecidas” (p. 119), particularmente nociones
como “victima” o “testimonio”.

En el panorama chileno actual, creadores como Alberto Kurapel

y Paula Aros han llevado estas premisas a sus consecuencias mas
radicales mediante el teatro-performance. Su trabajo, que Celsi
(2013) caracteriza como “escritura de resistencia” (p. 45), fusiona
lenguajes visuales, corporales y textuales para subvertir jerarquias
culturales a través de la improvisacién y la participacion activa del
publico. Esta practica refleja la desjerarquizacion de medios que
Lehmann (2013) identifica como constitutiva del posdramatico,
donde mdsica, video y accidn fisica coexisten en parataxis, sin
subordinarse a un texto rector (citado en Zuluaga, 2016, p. 89).
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EL TEATRO POSDRAMATICO COMO PRACTICA CONTESTATARIA:
GENEALOGIAS DE UNA REBELDIA GENERACIONAL EN CHILE

La confluencia entre teatro posmoderno y posdramatico en Chile
establece una linea de continuidad histdrica con las tradiciones de
resistencia cultural documentadas por Salazar (1990) en su estudio
sobre el periodo 1947-1987. Como analiza Olea en los movimientos
rebeldes en la dictadura (2006), estas practicas actualizan las
“culturas de resistencia” (p. 64) propias de generaciones anteriores,
particularmente en su capacidad para transformar el dolor histérico
en accion cultural. Extrapolando esta idea al arte, el trabajo de
Trastoy (2012) sobre la escena posdramatica ilumina este proceso,
destacando cémo “la vida suele asumir visajes vinculados a la
narracion (auto)biografica del artista” (p. 232), convertido ahora en
sujeto/objeto de la representacion.

La generacion de los afios ochenta, cuyas experiencias documenta
Salazar (1990), desarrollé una particular sensibilidad histérica
frente a la represion politica, descrita en los testimonios recogidos
como “dolor transformado en accién cultural” (p. 156). Este legado
encuentra su correlato contemporaneo en obras como El afio en que
naci (Arias, 2012), donde la autoficcion desestabiliza las fronteras
entre experiencia individual y memoria colectiva. Como sefiala
Trastoy (2012), estas operaciones de “traduccion escénica del
trauma” (p. 239) permiten exponer las huellas generacionales del
conflicto politico.

Colectivos como Teatro La Maria (fundado en 1999) actualizan en
el campo escénico aquellas “tacticas de sobrevivencia cultural”
(Olea, 2006, p. 64) que caracterizaron a los movimientos juveniles
estudiados por Salazar (1990). La estructura paratactica (Lehmann,
2013) y el uso de materiales precarios en obras como Ciudad Dust
(Moreno, 2015) recrean aquella “resistencia desde los margenes”
(Salazar, 1990, p. 178) que definié a la generacion rebelde,
confirmando lo que Trastoy (2012) sefiala sobre la capacidad del
teatro posdramatico para “traducir experiencias limite” (p. 241).
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TEATRO POSDRAMATICO-POSMODERNO COMO PRACTICA REBELDE:
CARTOGRAFIA CRITICA DE TRES OBRAS CHILENAS CONTEMPORANEAS
La escena teatral chilena actual, en su transito entre lo posdramatico
y lo posmoderno, configura lo que podriamos denominar una
poética de la insurgencia escénica, donde las obras analizadas
—Animales de trabajo, Volver al volcdn y Figura humana— operan
como dispositivos criticos que actualizan lo que Salazar (1990)
identificd como “las formas subterraneas de la rebeldia politica” (p.
147). Esta constelacion creativa nos permite observar como el teatro
contemporaneo metaboliza las tensiones histéricas a través de lo
que en mi modelo de andlisis denomino efecto/afecto: una dinamica
donde lo estético (efecto) y lo politico (afecto) se entrelazan en
estrategias de significacion disruptivas.

En Animales de trabajo, |a satira descrita por Quinzacara (2024) como
“mordazy llena de ironia” adquiere su potencia precisamente en
este cruce efecto/afecto. Cuando Barrales-Parra (2024) sefiala que
la obra “en su ridiculizacién, actualiza de modo tal que es capaz de
reinventar” la precariedad laboral, esta describiendo el mecanismo
por el cual el efecto comico (la exageracion, lo grotesco) produce
un afecto politico (la conciencia de las condiciones de explotacién).
Esta dualidad resuena con lo que Salazar (1990) documentd como
“el humor como arma de resistencia” (p. 203) durante los afios

mas oscuros de la represion, donde la satira funcionaba como
forma de “compensacién simbdlica” (Barrales-Parra, 2024) ante la
imposibilidad de la protesta abierta.

El caso de Volver al volcdn complejiza esta matriz efecto/afecto
alincorporar lo que Burbano Pabst (2025) denomina “memorias
naturales”. La afirmacién del GAM (2025) —”el volcan gatilla
revoluciones”— no es meramente metaférica: encarna lo que en mi
modelo se identifica como geologia del afecto politico, donde las
fuerzas teluricas se convierten en alegoria de lo que Salazar (1990)
llamé “la energia acumulada de los movimientos sociales” (p. 178).
Valenzuela (2025) captura esta dindmica al describir cémo los “fallos
técnicos” de la obra “interpelan al publico no como mero espectador,
sino como complice”, estableciendo asi un circuito efecto (lo técnico
como falla) - afecto (la complicidad como posicidn politica).
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Figura humana lleva esta logica a su expresion mas corporal. La
descripcidn de El Malén del Arte (2025) sobre cémo “la protesta
interviene el espacio publico, refuncionaliza el lugar del cuerpo en el
territorio” traza perfectamente lo que en mi modelo se conceptualiza
como coreografia del efecto/afecto. Cuando Valenzuela (2025)
analiza la obra como “cuerpos orquestados por la lucha”, estd sefialando
el modo en que el efecto escénico (la composicion de movimientos)
produce un afecto politico (la memoria del estallido social). Esta
dindmica actualiza lo que Salazar (1990) registré como “el cuerpo
como territorio de disputa” (p. 231) en las protestas contra la dictadura.

Lo que emerge de este analisis es un teatro que, como sefiala
Barrales-Parra (2024), hace de “la colaboracidn [un elemento]
imprescindible para sobrevivir a un medio hostil”. Esta observacion
sintetiza el nlcleo de lo que propongo como matriz efecto/afecto:
una poética donde lo escénico (efecto) y lo politico (afecto) se
coproducen en lo que Salazar (1990) habria reconocido como “la
vieja tactica de convertir la resistencia en creacidon” (p. 245). Las obras
analizadas no solo representan esta dindmica, sino que la encarnan
en sus estructuras formales, sus elecciones estéticas y sus estrategias
de recepcion.

HACIA UNA MATRIZ CONCEPTUAL PARA EL ANALISIS DE TEATRALIDADES
CONTEMPORANEAS: FUNDAMENTOS TEORICOS Y RELACIONES
EPISTEMOLOGICAS

Esta matriz emerge como herramienta critica frente a las ldgicas
rigidas que dominan la produccidn y recepcion teatral en la era
neoliberal. Su enfoque interdisciplinario permite comprender
las practicas escénicas como ecosistemas vivos de significacion,
donde interactian fuerzas materiales y simbélicas. La propuesta
se estructura en seis ejes analiticos que, al dialogar con diversas
tradiciones tedricas, ofrecen claves para abordar los desafios
contemporaneos de las artes vivas.

Entre estos ejes, el primero, el de la Resonancia/Aceleracion, se
fundamenta en la sociologia relacional de Hartmut Rosa (2016),
particularmente su nocidn de “resonancia” como forma de relacion
con el mundo que resiste la l6gica de la aceleracion social. En el
teatro contemporaneo, esta dialéctica se manifiesta cuando los

£ 221



cuerpos en escena establecen conexiones vibratiles que desafian
los tiempos cortoplacistas de la industria cultural. La obra Volver al
volcdn ejemplifica esto al contraponer la lentitud del turismo con
lainmediatez de las notificaciones digitales, creando lo que Rosa
identificaria como “ejes de resonancia” en medio de la aceleracién
neoliberal. Esta dialéctica de tensiones temporales abre paso a una
reconsideracion de como los diversos lenguajes se entrelazan en la
escena.

El segundo eje, el de la Interconexién del Entramado (sonoridad,
visualidad y textualidad), se fundamenta en la teoria del arte
expandido de Perniola (2002), quien postula que los lenguajes
artisticos no simplemente coexisten, sino que se contaminan
mutuamente en lo que denomina “zonas de friccion estética”.

La performance Figura humana ejemplifica esto al hacer que el
tejido manual (visual) interrumpa constantemente los discursos
conceptuales a micréfono en vivo (sonoro), creando lo que Kristine
Stiles (2012) analizaria como practicas de “significacion disruptiva”
o “polifonia sensorial critica”. Esta interconexion responde a la
hiperestimulacion sensorial del capitalismo digital, proponiendo
reorganizaciones perceptuales criticas que a su vez expanden los
propios marcos de significado.

En cuanto a la operacion conceptual, estas obras no siguen una
l6gica binaria (expansidn/reduccién), sino un sistema tridimensional,
a partir del tercer eje: Expandir - Fluir - Erosionar, donde los marcos
de significado ya no funcionan como metaforas aisladas, sino como
flujos de opresion que conectan lo laboral, lo ecolégico y lo politico.
Estos flujos expanden los conceptos hacia territorios impredecibles
—las dramaturgias se desbordan de los personajes a los cuerpos
actorales, mostrando cémo la ficcion se incrusta en lo biografico

de Ixs performers— y erosionan los limites de lo escénico cuando la
ficcion colapsa y exige del espectador no solo empatia pasiva, sino un
acto de defensa colectiva.

En Animales de trabajo, este triptico se revela con claridad: lo que
comienza como una expansion conceptual (un almuerzo obrero
como lugar comun - simbolo global) fluye hacia las historias
personales de Ixs actorxs —sus propios uniformes manchados de
sudor real—y finalmente erosiona la cuarta pared, obligando al
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publico a confrontar su complicidad. Esta mecanica opera como

una maquina de desaprendizaje, es decir, lo que se expande como
idea fluye como experiencia y erosiona las capas de comprension
por parte del espectador. Es el espectador el que ya no sigue un hilo
narrativo, sino que habita un campo de fuerzas donde lo animal, lo
laboral y lo humano vibran en simultaneo. Como sefiala Preciado
(2018), estamos ante una “epistemologia del cuerpo destituyente”,
que convierte la recepcién en un acto de rebelidn sensorial. Este
sistema tridimensional (expandir/fluir/erosionar) supera las “paradojas
escalares” de Perniola (2002, p. 45), proponiendo, en cambio, una
coreografia conceptual donde las ideas no crecen ni se comprimen,
sino que se desbordan, contagian y corroen los marcos establecidos,
dando paso a una profunda vibracién de cuestionamientos.

El cuarto eje es el de la Vibracién de los Cuestionamientos Politicos,
donde en obras como Volver al volcdn emerge cuando sonoridades
contradictorias —lenguas no hegemonicas y voces digitalizadas—
colisionan en escena, generando una resonancia que altera la
percepcién del tiempo. Diana Taylor (2020) describe estas practicas
como “repertorios precognitivos”, donde lo performativo no solo
anticipa futuros decoloniales, sino que activa en el presente la
memoria de luchas pasadas y la potencia de su anticipacién. Esto
se conecta con la oralidad secundaria (Ong, 1982) y los futuros
distorsionados de Gomez-Pefia (2005), pero va mas alla, en el
sentido en que la vibracion no esta en el discurso, sino en cémo los
espectadores encarnan esa friccion sonora. Lo crucial es que esta
vibracién —como en las performances de Gdmez-Pefia— no termina
con la obra, sino que se instala en los cuerpos del publico como un
resto sonoro, una perturbacioén que vibra y resuena en lo social. Al
combinar lo ancestral con lo tecnoldgico, estas obras “preparan el
terreno para cambios que auin no pueden nombrarse” (Taylor, 2020,
p. 45). Asi, lo precognitivo no es prediccion, sino la contaminacion o
el contagio de la vibracidon que queda tras la funcion, transformando
la imaginacién politica desde lo sensorial y abriendo camino a la
reconfiguracion de paradigmas de sentido.

El quinto eje, sobre las Transformaciones de los Paradigmas

de Sentido, permite analizar como obras como Figura humana,
Animales de trabajo y Volver al volcdn desestabilizan las normas de
género, clase y ecologia a través de cuerpos que no solo representan
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disidencias, sino que materializan nuevas formas de existencia.
Desde la teoria queer (Butler, 1990; Preciado, 2002) y los estudios
sobre corporalidad (Grosz, 1994), estas performances exponen

los limites de lo que Paul B. Preciado (2008/2010) describe como

el “régimen farmacopornografico”: la administracion politica

de los cuerpos mediante tecnologias médicas y dispositivos de
hipervisibilidad sexual en el capitalismo tardio, donde el capitalismo
late sobre los cuerpos mediante tecnologias de control. Por ejemplo,
en Figura humana (Atencio, 2025), el cuerpo semidesnudo danzando
solo en el centro del espacio observado por sus pares opera como
una metafora de la identidad despojada o como una estructura
lineal que, paraddjicamente, sostiene la rebelion. Como sefiala Grosz
(1994), estos “flujos deseantes” exceden lo binario, mostrando que la
resistencia no es solo discursiva, sino que emana del cuerpo mismo.
Por otra parte, en Animales de trabajo (Espinosa, 2024) se exponen
cuerpos laborales enjaulados, donde cuidadores de animales que
fueron parte de una compafiia de teatro ven reducida su empatia
por las demandas del mercado. La puesta en escena —ubicada en un
centro cultural elitista (por precio y ubicacién)— refleja la paradoja
de actuar dentro del sistema que se critica, evidenciando cdmo

el capitalismo convierte incluso la disidencia en espectaculo. En
este sentido, Volver al volcdn (Espinoza & Troncoso, 2025) lleva al
extremo la fragilidad humana ante el colapso climatico. La protesta
individual se revela indtil; solo la accidn colectiva —la interpelacion
constante al piblico— logra fisurar la indiferencia. Aqui, los cuerpos
no solo representan crisis, sino que obligan al espectador a volverse
turista de su propio desastre, en una vibracién entre lo intimo y lo
planetario. Estas reconfiguraciones de sentido preparan el terreno
para nuevas formas de resistencia que se anclan en practicas
ecoldgicas y comunitarias.

Es dentro del sexto eje de Resistencias como Practicas Ecolégicas
donde se sintetizan los aportes de la ecologia politica (Escobar, 2016)
y los feminismos decoloniales (Lugones, 2010). Las voces ancestrales,
los tiempos rituales cotidianos y las rebeldias del comunar que
aparecen en estas obras no son meros elementos estéticos, sino

lo que el antropdlogo Arturo Escobar denominaria «practicas

de autodeterminacion ontoldgica”. Frente a la homogenizacién
cultural impuesta por las economias extractivistas, estas resistencias
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materializan alternativas concretas de produccién de conocimiento
y comunidad. Esta matriz analitica constituye lo que se podria llamar
un teatro rebelde, una practica escénica que emerge desde los
cuerpos y territorios en resistencia para cuestionar los paradigmas
dominantes del arte. Como sefiala Kimvn Teatro (2016) en Nuke, el
teatro mapuche no representa la resistencia, sino que es resistencia,
ya que es un acto de memoria donde el mapuzungun y los gestos
cotidianos descolonizan el escenario. Al entrelazar conceptos

como vibracidn, transformacion y resistencias, no se propone solo
un marco tedrico, sino un acto de escucha activa ante obras que
convierten el escenario en territorio de rebeldias. Nuke, al igual

que Figura humana, Animales de trabajo y Volver al volcan, opera
desde una doble potencialidad: documentar la violencia (estatal,
colonial, econdmica) mientras teje redes sensibles que exceden lo
artistico. Aqui, el teatro no “habla sobre” la resistencia, sino que es
la resistencia misma, ya que un cuerpo colectivo que hila palabras,
sonidos y silencio insiste en lo que la misma obra dice: “el wallmapu
no se vende, se defiende”, confirmando la potencia de estas
teatralidades como tecnologias anticipatorias.

TEATRO COMO VIBRACION: TECNOLOGIAS ANTICIPATORIAS Y
ECOLOGIAS DE RESISTENCIA

Las obras Volver al volcan (Espinoza & Troncoso, 2025), Figura
humana (Atencio, 2025) y Animales de trabajo (Espinosa, 2024)
constituyen sistemas vibratiles que, desde la ecologia de practicas de
Stengers (2010), operan como tecnologias de anticipacion politica.
Estas propuestas no representan realidades sociales, sino que
generan ondas de interferencia en el presente neoliberal, conectando
memorias traumaticas con futuros decoloniales. Como propone
Lepecki (2016), estos trabajos son “cuerpos politicos vibratiles” (p.
93) que convierten el escenario en campo de batalla para frecuencias
histéricas reprimidas. Esta comprension de los cuerpos vibrantes
abre un espacio para la negociacion con las fuerzas teldricas.
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VIBRACION TELURICA: DIPLOMACIA CON LO NO-HUMANO EN

VOLVER AL VOLCAN

La obra de Espinoza y Troncoso (2025) articula lo que la filosofia
mapuche denomina ngen (espiritus de la tierra) con la nocién de
agenciamiento material (Bennett, 2010). Los volcanes mencionados
en la obra, como Rucapillan, Licancabur, Llullaillaco, Laki, Chaitén

y Nevado del Ruiz (Espacio Checoeslovaquia, 2025), no son meros
escenarios, sino cuerpos vibrantes que almacenan memorias de
resistencia al extractivismo dictatorial. El disefio escénico de Devia
opera como transductor de frecuencias, transformando elementos
urbanos (mochilas abandonadas, cascos de rescate) en archivos que
vibran con relatos de futuros decoloniales. Esta practica resuena
con la “diplomacia interestelar” de Stengers (2010), donde humanos
y fuerzas teldricas negocian nuevas formas de coexistencia (p. 89),
traduciéndose en nuevas coreografias sociales.

VIBRACION SOCIAL: COREOGRAFIAS ALGORITMICAS EN FIGURA HUMANA
Atencio (2025) convierte el escenario en un campo de ondas
politicas, donde las coreografias del estallido social (Chile, 2019)

se recombinan mediante algoritmos matematicos. Como plantean
Lepeckiy Banes (2007) en The Senses in Performance, los cuerpos no
actdan, sino que transmiten pulsos de resistencia que reverberan en
el espacio. La obra ensaya lo que Moten (2018) llama “coreografias
de lo por venir” (p. 112), fusionando protesta y carnaval en patrones
ritmicos que anticipan revueltas futuras. Aqui, la matematica no es
instrumental, sino una tecnologia vibratil para redistribuir lo sensible
(Ranciere, 2010), y esta misma logica se extiende a la precarizacion en
el ambito laboral.

VIBRACION LABORAL: METAMORFOSIS PRECARIAS EN

ANIMALES DE TRABAJO

Espinosa (2024) explora la vibraciéon como tactica de fuga frente a la
precarizacion neoliberal. Los performers no imitan animales, sino que
encarnan devenires-animal (Deleuze & Guattari, 1980) para corroer
las jaulas del trabajo cultural. Como analiza Preciado (2019), esta
metamorfosis es un “sabotaje vibratil” (p. 156) donde los disfraces
devienen armas contra la explotacion. La obra no critica el sistema
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desde fuera: lo infecta con frecuencias disonantes, convirtiendo el
teatro en un laboratorio de huelgas por venir (Berardi, 2018), lo que
consolida su rol como tecnologias anticipatorias.

CONCLUSION: HACIA UNA RADICALIDAD EMERGENTE EN EL

TEATRO CHILENO

El analisis de Animales de trabajo, Figura humanay Volver al
volcan desde la matriz de seis ejes propuesta —resonancia/
aceleracion, interconexion sensorial, expansion/fluir/erosion,
cuestionamientos politicos, transformacion de paradigmasy
resistencias ecolégicas— revela un teatro rebelde chileno que oscila
entre lo posmoderno, posdramatico y poshistorico. Este fendmeno
escénico, aunque no constituye alin un teatro radical plenamente
formado, exhibe tres indicios fundamentales de una radicalidad
en gestacion, situada en el contexto especifico del Antropoceno
sudamericanoy la crisis neoliberal chilena.

En primer término, la comparacidn con el teatro radical espafiol
(Pérez Jiménez, 2003) muestra un giro epistemoldgico crucial:
mientras aquel operaba mediante ejemplarizacion histérica de
pasados traumaticos, estas obras chilenas contemporaneas —como
sefiala Barrales-Parra (2024) en su andlisis de Animales de trabajo—
actualizan la memoria a través de «<métodos de sobrevivencia”

que alteran los sistemas capitalistas, transformando la escena

en espacio de “colaboracién imprescindible”. Este transito de lo
representacional a lo performativo se alinea con lo que Hurtado
(en Barria & Insunza, 2022) identifica como praxis del “hoy radical”,
donde los cuerpos no simbolizan heridas histéricas, sino que las
encarnan como superficies vivientes de inscripcidn politica.

En segundo lugar, la particularidad de este teatro rebelde reside
en su triple vibraciéon —social, laboral y telirica— que excede

los marcos del posdramatismo europeo (Lehmann, 2013). Como
demuestra Figura humana (Atencio, 2025) al convertir el escenario
en asamblea real, o Volver al volcdn (Espinoza & Troncoso, 2025)

al erosionar los limites entre cuerpo y territorio, estas obras no se
limitan a criticar el neoliberalismo, sino que performan alternativas
colaborativas en tiempo presente. Esta cualidad responde a lo que
Barrales-Parra (2024) identifica como “sétira radical” que no solo
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ridiculiza los sistemas productivos, sino que los reinventa desde la
memoria corporal.

Finalmente, el estudio sugiere —sin afirmar categéricamente— que
estas pulsiones rebeldes podrian evolucionar hacia un teatro radical
propiamente tal, entendido como tecnologia social. La clave reside
en coOmo estas obras, siguiendo la observacién de Hurtado (en
Barria & Insunza, 2022) sobre el “hoy radical”, convierten la escena
en espacio donde —parafraseando a Barrales-Parra (2024)— “la
rebelién” se actualiza como método de supervivencia ante medios
hostiles. Su potencial radical no radica en discursos, sino en estas
practicas concretas de colaboracion y resistencia que, aunque
incipientes, modifican ya los paradigmas del teatro chileno.
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APENDICE A
Fichas artisticas de las obras analizadas

Figura Humana
Directory dramaturgo: David Atencio Herrera Dramaturgista
y performer: Mateus Favero Martins Asistente de direcciony

composicion color: Heloisa Sousa Performers: Felipe Rocha, Mard

Zamaro, Isabel Monteiro, Daniel Pires, Eduardo Rosa, Camila Soufer,

Marina Meyer Composicion musical: Emilie Becker Produccion
(Brasil): Ariane Cuminale Produccion (Chile): Barbara Donoso
Vestuario: John Alvarez Esparza Proyecto sonoro: Pablo Serey
Z(figa Técnica de iluminacién: Nicolds Russi Coproduccién
internacional: GAM. Temporada: 11 al 20 Abr 2025. Sala B1. GAM.

Animales de trabajo

Compaiiia: Geografia Teatral Equipo creativo: Carola Chacén, Tomds

Espinosa, Barbara Vera Direccién y dramaturgia: Tomas Espinosa

Elenco: Barbara Vera, Coca Miranda, Omar Moran Disefio Integral: César

Erazo Operador de sonido: Fabidn Martinez Produccion: Barbara Veray

Geografia Teatral. Temporada: 11 al 25 Oct 2024. Sala A2. GAM.
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Volver al Volcan

Direccion: Nicolas Espinoza Dramaturgia: Juan Pablo Troncoso
Elenco: Verdnica Medel y Juan Pablo Peragallo Disefio sonoro

y musica en escena: Daniel Maraboli Disefio de escenografia y
vestuario: Catalina Devia Disefio multimedia y jefe técnico: Victor
ZUfiga Disefio de iluminacién: Catalina Devia y Victor Z(figa
Produccién: Nicole Venegas Asesoria Corporal: Rodrigo Chaverini
Asesoria tedrica: Manuel Tironi, Verdnica Silva, Barbara Droguett

y Jorge Clavero Comunicaciones: La Copia Feliz Producciones.
Coproduccion: GAM, Espacio Checoeslovaquia y Plataforma Teldrica
Temporada: 4 al 25 Mayo 2025. Sala N1. GAM.
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