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RESUMEN

Esta nota reflexiona en torno al actual proceso de montaje de la obra
Marat-Sade (Peter Weiss, 1964) realizado por la generacién 2025 del De-
partamento de Teatro de la Universidad de Chile, analizando su vigencia
como una obra clasica. A partir del concepto de «lo clasico» planteado
por Italo Calvino, se cuestiona cdmo la obra interpela el presente al
ponerlo en tensién con el pasado. Para esto, se revisara especialmente
el concepto de revolucidn que se desprende de la obra. El texto recorre
también los otros dos emblematicos montajes de Marat-Sade llevados
a cabo porla Universidad de Chile (1966, 1990), situando a cada uno de
ellos en su respectivo contexto sociopolitico: el impulso revolucionario
de los afios sesenta, la transicion democratica de 1990, en compara-
cién y contraste con el actual sentimiento de derrota tras la revuelta
social de 2019. El caracter clasico de Marat-Sade radica entonces en su
capacidad de actualizarse constantemente al tensionar el presente a
través del pasado.

Palabras clave: Marat-Sade, teatro clasico, revolucidn, teatro chileno,
teatro universitario.

ABSTRACT

This article reflects on the contemporary staging process of Marat-Sade
(Peter Weiss, 1964) by the 2025 graduating class of the University of
Chile’s Theatre Departament, analyzing its relevance as a classic work.
Drawing on Italo Calvino’s notion of the «classic», the text explores how
the play challenges the present by intertwining past and contemporary
perspectives, particularly around the concept of revolution. The study
traces three major Chilean productions of Marat-Sade (1966, 1990, and
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2025), contextualizing each within its sociopolitical framework: the revo-
lutionary drive of the 1960s, the democratic transition of 1990, and today’s
sense of defeat following the 2019 social uprising. The author argues that
the classic quality of Marat-Sade lies in its constant ability to question
the present, becoming a theatrical mirror for contemporary society.

Keywords: Marat-Sade, classic theatre, revolution, Chilean theatre,
university theatre.
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IMAGEN 1.

La muerte de Marat de
Jacques-Louis David
(1793). Imagen extraida
de Temas y comentarios
de arte.
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La escritura de las siguientes lineas y el proceso de montaje de la obra
Marat-Sade, en el cual me encuentro inmersa y al cual pretendo re-
ferirme, han seguido cursos similares. Avanzar, de pronto, se parece
mas a sentirse cada vez mas perdida que a encontrar los resultados
esperados al comienzo. El recurso inicial (Insunza, 2024) desde el cual
pareciera vislumbrarse de forma prometedora la ruta a seguir, comienza
tempranamente a abrir nuevas posibilidades de exploracién, igual de
interesantes y prometedoras. Lo complejo, luego, no es sumergirse en
la exploracion, sino descartar inteligentemente las rutas que no seran
indagadas y eso es abrumador. Tal vez todos los procesos, sobre todo
los artisticos, se sienten un poco asi.

Laidea que desde un inicio posicioné como recurso para esta breve in-
vestigacion, es lo que sefialo en titulo de la presente resefia: Marat Sade:
Lo cldsico como asunto del presente. Pero ;a qué me refiero con esto?

Antes de contestar esta pregunta, me parece relevante realizar una breve
declaracién de principios, para situar lo que a continuacion se expone:

1. Marat-Sade (Weiss, 1964) es la obra que la generacidn 2025 de estu-
diantes de Actuacion y Disefio Teatral de la Universidad de Chile nos
encontramos montando en nuestro Ultimo semestre de formacién
inicial, lo que coloquialmente llamamos «egreso». La direccién de
este proceso la asume Jesus Urqueta en conjunto con Annie Murath,
bajo la asistencia de Francisca Ortiz.

2. Si bien Marat-Sade evidentemente no es Calderdn de la Barca,
teatro griego ni Shakespeare, existio en el didlogo grupal, desde un
inicio, la conciencia de estar montando un clasico. Comprender los
argumentos logicos y facticos en torno a esta afirmacion, desperté
tempranamente miinterés: ;En qué radica lo clasico en Marat-Sade?

3. Estaslineasbuscan solamente serun espacio de reflexion activa en
torno al proceso y una posibilidad de archivo del mismo. Es impor-
tante destacar que es un archivo completamente parcial y que solo
representa mi relacion y la comprension individual que tengo con
este montaje colectivo. No obstante, esto podria resonar con alguna
otra individualidad o proceso; y por eso lo expongo.
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Luego de esta somera introduccién?, ;de qué trata la obra? Marat-Sade,
cuyo titulo original es La persecucion y asesinato de Jean Paul Marat
representada por el grupo teatral de la casa de salud mental de Charenton
bajo la direccién del Marqués de Sade? (Weiss, 1964), trata justamente
de eso: Un grupo de internos de un hospital psiquiatrico se disponen a
haceruna obra de teatro que recrea las tres visitas de Charlotte Corday a
uno de los célebres lideres de la Revolucién Francesa, Jean Paul Marat.
La obra la dirige el Marqués de Sade, quien se encuentra internado
en el hospicio y se sitta en el bafio de la institucion, pues el dia de su
muerte Marat estaba en su bafiera en busca de alivio para las diversas
enfermedades que le consumian la piel. Era cuidado por Simone Evrard,
su pareja, quien también es interpretada por una interna. En la tercera
visita, Charlotte consigue finalmente burlar a Simone, entrar al bafio
donde se encuentra Maraty asesinarlo, clavandole una daga en el pecho.
Alo largo de la obra, el interno que interpreta a Marat y el Marqués de
Sade, desde sus posturas inversas, dialogan e intercambian sus ideas
respecto al mundo, la vida, la muerte y la revolucién.

Otros personajes que enriquecen la obra son el Monje Jacques Roux,
interpretado porun interno, quien fue un seguidor de Maraty quiso llevar
sus ideas al extremo. También se presenta al personaje de Duperret,
otro interno, quien es la pareja de Corday (ambos girondinos) y busca
disuadirla de su misién de matar a Marat. Acompafian constantemente
la obra un grupo de cantantes, también locos, que van comentando
el acontecer del drama a través de sus canciones, y el pregonero, otro
loco, que va marcando y guiando la accidn. Por Gltimo, esta la familia
Coulmier, cuyos personajes no son interpretados por locos. Coulmier
es el director del hospital y su esposa e hija acuden a ver la obra. El se
sirve de monjas y enfermeros para reprimir a los internos. Al final de
la obra, todos los asilados desataran su violencia contra ellos, pues
representan la represion del poder.

Esa esla sintesis de la historia de la obra, pero ;de qué nos estd hablando?
En teatro, los textos no dicen nada, porque hay que decirlos (Chevallier
& Mével, 2010). En este sentido, lo que la obra finalmente comunique no

responde a la historia que se cuente, sino al sentido de la enunciacién
que se le dé en la puesta en escena.
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Calvino sefiala —respecto de los libros— que se llama «clasico a un
libro que se configura como equivalente del universo, a semejanza de
los antiguos talismanes» (Calvino, 1992 p., 10) y antes también sostiene
que «el clasico no nos ensefia necesariamente algo que no sabiamos;
a veces descubrimos en él algo que siempre habiamos sabido» (1992,
p. 9). En el campo teatral, también existen ciertas obras que adquieren
este caracter. Las obras que se constituyen como clasicos lo hacen, en-
tonces, en virtud de su capacidad de reflejar en su interior un entramado
complejo con el que permanentemente resonamos.

Bajo este criterio, Marat-Sade es una de aquellas. Pese a que estd situada
en el pasado, pone ese pasado en relacién con el presente y en esta dia-
léctica nosinterpelay nos ofrece un cuestionamiento critico y pertinente
del presente a través del pasado. Asi, el pasado se hace presente y la
distancia entre ambas temporalidades se transforma, pues ya no existe
una linealidad causal, sino una estructura compleja de hechos que sirve
como mecanismo de comprensidn y cuestionamiento del presente, con
miras hacia la construccion de un futuro (Mayorga, 1999).

A su vez, si bien la obra habla de la Revolucién Francesa, no pretende
hacer arqueologia de Francia en el afio 1789. El hito histdrico se trans-
forma en una estrategia dramatdrgica de rodeo (Sarrazac, 2011) con el
fin de abordar una pregunta profunda por lo humano, especificamente
en torno a los 6rdenes sociales, la represion y sobre todo, respecto de
la revolucion.

La obra habla entonces de la revolucidn, pero ;qué dice al respecto?

La Universidad de Chile, antes de este actual proceso de montaje, ha
realizado dos emblematicas versiones de Marat-Sade. La primera el
afio 1966, a cargo del Instituto de Teatro de la Universidad de Chile
(ITUCH) y bajo la direccidn de William L. Oliver y la asistencia de Victor
Jara (Zulantay, 2024). La misma trama en 1966 dialogaba con un Chile
muy diferente. La década del 60 estd marcada por una serie de cambios,
como reformas laborales, avances cientificos (invenciéon y masificacidn
de métodos anticonceptivos, primer trasplante de corazén en Chile,
etc.) y un auge a nivel cultural. Influenciaron este auge hitos como la
creacion del Instituto Chileno-Soviético de la cultura, la masificacién
del rock and roll y también un vuelco en el arte hacia la valoracion de
la identidad latinoamericana (Ulianova, 2020).
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La obra de Weiss, estrenada en Berlin el afio 1964, con la creciente
globalizacion dio mucho que hablar a nivel mundial y ya el afio 1966 se
escenifica por primera vez en Chile. La acepcion social de revolucion en
ese entonces era muy distinta a la de hoy. En ese entonces la Revolucion
Rusa aun latia y era referente y motivo de orgullo dentro y fuera de su
territorio. La URSS era ejemplo de pais socialista revolucionario. No
obstante, cabe sefialar que ya existia también la reprobacion ante el ideal
socialista truncado por la burocratizacion y represion centralizada. A su
vez, mas cercano en tiempo y espacio, en 1958 —tan sélo 8 afios antes
del montaje— los revolucionarios cubanos derrotan a Batista, siendo la
primera revolucién comunista que triunfa en el continente americanoy
seinstala en el poder (Macias, 2011). Sofiar con una revolucion mediante
la cual la clase obrera gobernara, era entonces un suefio loco, pero
posible. Esto no pudo sino haber pulsado intimamente en el montaje
de aquel entonces, que -cabe destacar nuevamente- contaba con Victor
Jara como asistente de direccion. Allende, quien incrementaba cada dia
mas su reconocimiento y aprobacion social, tras su tercera campafia
presidencial era lafigura lider del Frente de Accidn Popular, que seria el
antecedente para la posterior Unidad Popular (Modak, 2008). No es tan
loco imaginar —guardando las distancias— que Allende encarnaba en el
Chile de ese entonces el ideal revolucionario que en la obra encarna Marat.

La segunda gran version de esta obra dialoga también con un Chile
muy diferente. El afio 1990, bajo la direccion de Fernando Gonzalez, se
estrena el egreso de aquella generacion (Zulantay, 2024). El contexto
de 1990 en Chile también era sustancialmente distinto al de 1966y al
del presente. En el primer afio de gobierno de Patricio Aylwin, tras 17
afios de dictadura civico-militar, la sensacion de libertad tras el triunfo
del «<No» era poderosa, pero la transicidén a la democracia no estaba
asegurada. Las sistematicas violaciones a los derechos humanos suce-
didas durante los 17 afios de tirania, atin no recibian (ni han recibido
realmente) justicia ni castigo. Pinochet estaba instalado en el aparato
estatal como senador vitalicio y la amenaza de que volviera a tomar
el poder era una posibilidad que no se podia descartar (Garcia, 2006).

La constitucion de 1980, junto con el modelo neoliberal que implantd,
comenzaban a aceptarse institucionalmente como legitimos, pese a su
origen de facto. Con la muerte de Allende, quien fuera la voz representan-
te delaesperanzaylucha porelideal revolucionario, como lo fue Marat,
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IMAGEN 2.

Afiche publicitario de

la obra Marat/Sade del
afio 1990. Fotografia de
Marcela A. Palma Bifani,

6 de noviembre de 2025.

muere también la via democratica al socialismo. El empoderamiento
popular es reprimido y castigado institucionalmente por las fuerzas
armadas durante 17 afios, pero a través del voto ejercido por las chilenas
y chilenos en 1998 se logro recuperar la soberania popular. Existe, en
conformidad con lo sefialado anteriormente, una conciencia social
robusta respecto al valory al cuidado que tiene y exige la democracia.

A partir de lo anterior, ;qué nos dice Marat-Sade hoy?

La version que hoy estamos montando de esta misma obra, que acarrea
como parte de su devenir histérico la conciencia de estos dos emble-
maticos montajes previos, dialoga también con un Chile muy distinto.

La nocidn de revolucion, como movimiento popular que incide directa-
mente en transformar lo social (Herrera & Guillén, 1988) podria teneren
Chile, como antecedente més reciente, los movimientos estudiantiles
de los afios 2006 y 2011. La revolucidn pingtiina logrd, entre otras cosas,
que se reformara la Ley Organica Constitucional de Ensefianza (LOCE).
Si bien esto no implica que la educacién publica carezca actualmente
de reparos, fue efectivamente un cambio fundamental en el paradigma
educacional. Luego, estas reformas se profundizaron con las movilizacio-
nesdel 2011, que alcanzaron un triunfo en un principio impensado, con
laimplementacién de la gratuidad el afio 2016 (Mufioz & Duran, 2019).
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Sin embargo, ese espiritu en el estudiantado, que se autopercibia como
agente social, ya no agita masas de secundarios ni de universitarios.
Muestra de aquello es el 2019, cuando la Federacidn de Estudiantes de
la Universidad de Chile —quien fuera lider del movimiento estudiantil
en 2011, con figuras tan influyentes como Camila Vallejos y Gabriel Bo-
ric— no alcanza el quérum minimo en las votaciones universitarias para
constituir una mesa directiva representativa. Pese a algunos esfuerzos
posteriores por reactivar el organismo, hoy en dia sigue sin haber una
mesa directiva que nos constituya como Federacion, porque menos
del 20% del estudiantado ha participado de las ultimas votaciones
estudiantiles (Carrillo, 2024).

Posteriormente, a nivel pais, el estallido o revuelta social de octubre
de 2019 parecia dar luces de un tejido social que queria resurgiry una
poblacién que decidia no aceptar mas el modelo implantado. Sin em-
bargo, esta movilizacidon no logré instalar ningéin modelo nuevo. El
periodo propici6 dos intentos de cambio constitucional, pero ambos
fallaron (democraticamente) y con ello se nos obligd a conformarnos
con que la reforma constitucional de Lagos (2005) se transformara
definitivamente en la legitimacion democratica del texto. La pandemia
que atraves6 el mundo entero entre 2020y 2022, con todos los estados
de excepcion, las leyes y las muertes que implicd, también se ha dado
por finalizada (Canals & Canals, 2022). Es decir que entre el antes y el
después de la revuelta social (ademas de las nuevas violaciones a los
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Ensayo de la obra Marat/
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Siré del Departamento
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Universidad de Chile.
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derechos humanos por parte de las fuerzas de orden publico) no ocurrié
ninguna transformacion efectiva capaz de influir realmente en la forma
devida de los chilenosy chilenas. Por lo tanto, aca postulo que bien fue
un estallido o una revuelta, pero no una revolucién.

A pesar de todos estos antecedentes sociales, intentos de reforma
constitucional y crisis sanitaria de los ultimos 7 afios, el Chile de hoy
se parece mas a lo que se vivia en marzo del 2019 que a lo que la masa
exigia en las calles en octubre del mismo afio. Hoy estamos ad-portas
de nuevas elecciones presidenciales, y se destaca que entre los candi-
datos hay exponentes que resuenan en los modelos de Trump o Milei.
Con todo lo anterior, el diagndstico que como elenco hacemos sobre
el concepto de revolucion que tematiza la obra, no es el de la ilusion ni
el del empoderamiento, como pudo ser en las versiones pasadas, sino
el de la derrota.

Tras largas conversaciones que como equipo de trabajo (disefiadores,
equipo directivo y elenco) hemos tenido en torno a Marat-Sade, Jesus
Urqueta, el director de esta version, ha decidido enfocar el trabajo hacia
las nociones de derrota y cansancio. Urqueta ha trabajado con nosotros
parabuscarel lugar de la honestidad y la vulnerabilidad al actuar, para
poder comunicar desde ese lugar el mensaje de la obra. Con este fin,
comenzamos montando la obra, pero llegado a cierto punto nuestros
cuerpos parecian estar muy marcados por la pelicula de Brook (Brook,
1967), que dialogaba con el sentido de su tiempo, pero no con nuestra
actualidad. Entonces, para reencontrarnos desde otro lugar con los
principios de honestidad y vulnerabilidad, volvimos a empezar y ese
es el camino que ahora seguimos.

Elfoco de este trabajo ha estado en el concepto de revoluciény no en el
de locura. Sibien la obra de Weiss trabaja ambos aspectos, estas paginas
refieren al primero solamente, porque el director ha decidido enfocar
la obra de este modo. De este modo, no es la paranoia del paciente que
interpreta a Marat en la ficcidn lo que pone en relieve su caracter, sino
quesu rol radica en sostener el ideal revolucionario. Marat es quien hace
pulsar la obra cuando todo lo demas ha sido derrotado porel cansancio
ante la constante derrota.
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Jean Paul Marat, quien por un lado fue uno de los grandes lideres de la
revolucién francesa, el amigo del pueblo que proclamabay masificaba
losideales de libertad, igualdad y fraternidad, esta también en las listas
de los lideres sociales mas sanguinarios. Marat condenaba a la guillotina
atodo aquel que estuviera en contra de los radicales jacobinos (Cerda,
2010); fue su asesinato a manos de Charlotte Corday lo que lo hizo pasar
a la historia como martir de la revolucidn y enaltecié su figura. Cuando
Corday fue a su casa para matarlo, Marat estaba sumergido en su bafiera,
pues sufria una dermatitis seborreica y diversas infecciones bacterianas
que le desfiguraban el cuerpo, pero aun asi no dejaba de escribir para
su periédico con el fin de mantener la agitacién social (Cerda, 2010).

Hoy, la figura de grandes lideres revolucionarios y revolucionarias no
punzan en el corazén popular como pareciera haber sido en esos tiempos
ya pasados. Sin embargo, la figura de Marat nos sigue interesando en

IMAGEN 4.

Boceto escenografico del
curso de Disefio Teatral
de la Universidad de
Chile para la obra Marat/
Sade (2025). Imagen
elaborada por Anette
Cerda, 7 de noviembre
de 2025.

este montaje por las contradicciones que encarna. Para Urqueta, Marat

hoy se constituye en escena como una pregunta por la resistencia ante
el cansancio y la derrota. La funcién de Sade es ser su espejo inverso,
una suerte de antitesis. El montaje entonces buscara transmitir esta
pregunta a través de sensaciones, buscando un permanente dialogo con
el presente. En versiones anteriores, otros sentidos habra encontrado
la obra, pero este es el sentido que encuentra en el presente de hoy.

Entonces ;Marat-Sade es un asunto del presente?

210 - Marcela Palma-Bifani



IMAGEN 5.

Guién de la obra Marat/
Sade durante el proceso
de ensayo.

Fotografia de Marcela

A. Palma Bifani, 8 de
noviembre de 2025.

Amodo de conclusién, vuelvo a la pregunta por lo clasico. Pero ahora,
con una respuesta. La obra no es en esencia cldsica por su antigiiedad
ni por la cantidad de veces que ha sido montada, lo es en cambio por-
que pareciera nunca agotarse. Marat-Sade, asi como fue escrita, sigue
conduciéndonos a pensary cuestionar nuestro presente al contrastarlo
con el pasado.

Estas paginas ya fueron escritas, y luego de mucho avance en forma de
retroceso, cristalizaran de este modo, ofreciéndolas asi como un archivo
parcial, a la mitad de este proceso. Al montaje de Marat-Sade 2025, sin
embargo, alin le falta mucho para llegar a término y como todo lo que
esta en proceso, podra tomar alin muchos posibles caminos, igual de
interesantesy prometedores y muchos mas tendran que ser descartados.
iQué angustiante! Existira el riesgo permanente de una catastrofe que
impacte nuestro presente y nos obligue a pensarlo todo otra vez. Al
igual que como sucede con el devenir de la historia, que con las teorias
modernasy contemporaneas ya sabemos que mas puede asimilarse a
un enredo que a una linea progresiva (Benjamin, 1940). El proceso de
montar una obra teatral pareciera traer consigo este constante enredo,
riesgo, cuestionamiento y sensacion de retroceso, mas si es un clasico
como este. No obstante -y justamente portodo lo anterior- es una opor-
tunidad muy enriquecedora para cualquier actor o actrizy, sin duda, un
cierre integral para nuestro proceso formativo inicial.
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